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HECELOUA 
DII ALEKTIM 

DUHA 
U Hegelovom sistemu apsolutnog idealizma filo- 
zofija duha je daleko znaEajnija od filozofije 
prirode, ne samo zato Sto bi se u njemu cela fi- 
lozofija mogla oznaEiti kao filozofija duha, 5to 
se lEesto s pravom i Eini, niti samo stoga Sto je 
sistem u stvari iz nje izrastao, buduCi da se He- 
gelovi raniji radovi odnose na razmigljanja o 
problemima duha, obifajnosnoga, nego pre svega 
zato i to  se  u ovom podrueju obraduju aktuelni 
problemi druStva modernog doba pa je tu sadr- 
iana veoma razvijena kritika, data Eesto u otu- 
denom obliku. Posebnp je filozofija duha zna- 
Pajna po tome Sto ona po prvi put u razvitku 
filozofske misli sagledava i predstavlja dijalek- 
tiku kao dijalektilku istorije. PakuiavajuCi da i- 
stori'ju EoveEanstva shvati ,pom&u dijalektike, 
Hegel i s m u  dij~alektiku istoriauje. Istorirnost 
kao bitno crbeleje dijalektike i k w  princip 
h a m o s t i ,  a ne samo u sr'slu prirnene na isto- 
riju i druStvo, tek ad Henela vadi ~oreklo.  Kako 
j e  Hegelova dijalektika, -mjpre kao dijalektika 
obiEajnosno~ totaliteta. a zatim i kao diialektika 
,konkretnog totaliteta(< pojma, prirodie i du- 
hovne stvarnasti, iirasla ti ~konstituisala se na 
ravmatranjima dstorijske i druStvene problema- 
tike, bazirajwci se na celokqpnoj Ijudskoj druS- 
tvem-istorijskoj delatnosti (borbe i rada), - ona 
odslikava reahu dijalektiku istorije, iatko na 
mistifikovan naEin, lkao zasnovanu na razvitku 
duha. Utoliko se s pravom moie nazivati istorij- 
skom dijalektikom, bez obzira na to ?,to Hegel 
prenosi tu dijalektiku na logiEko podruEje sEis- 
toga rnisljenjacc, a isto tako na priradu. A. Ko- 
iev, po lkome je losnovna Hegelova greSka mo- 
nizam, w o  dijalektiEko raztnatranje p r i d e  
o d u j e  kao )>Hegelov,u za~blwliucc, jer po njego- 
vom miiljenju: ~Dijalektika prirode postoji samo 

u (~ielingovskoj~c) imaginaciji Hegelace. 

U stvari, kod Hegela, u dovrSenom sistemu, 
uvek se radi o dijalektici pojma odnosno ideje. 
U Logici je prikazana dijalektika logiPke ideje, 
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u Filozofiji prirode - dijalektika prirodne ideje, 
a u Filozofiji duha - dijalektika ideje duha. 
To je jedna te ista ideja, apsolutna ideja, jed- 
nom posmatrana u Eistom obliku, kao potpuno 
razvijen, adekvatan i konkretan pojam, logos 
stvarnosti, a zatim u svom realnom postojanju 
u obliku spoljaSnje prirode i kao duh u kome 
ona stiEe svest o sebi. Ali moglo bi se isto tako 
reCi, obratno, da je to jedan isti duh, najpre hao 
zakanitost sveta (logos), zatim kao ospoljeni duh 
(priroda) i najzad kao duh koji se razvija u vre- 
menu i saznaje sebe sama. Logos ili apsolutna 
ideja je vanvremena suktina duha. Priroda je duh 
u svojoj prostornoj ospoljenosti, drugobivstvo 
duha. Za nju je vreme takode irelevantno, jer 
se u njoj sve odvija u krugu i uvek se pojav- 
ljuje samo ono Sto je vec bilo. Ukoliko u njoj 
postoji razvitak, on je parcijalan i privremen ili 
povremen. Priroda je za Hegela fiksirana dija- 
lektika ideje prirode, razloiena i ospoljena u 
prostoru. Ali suStina bivstvujueeg duha je vre- 
me. U tome je Hegel preteEa Hajdegera. Vreme 
je pojam; tj. bitak, bit duha. Da neSto bivstvuje 
u vremenu, to znaEi da razvija, obogaCuje i u- 
mnoiava svoje moguCnosti. Ako je priroda veE- 
no sadalnja, jer proSlost za nju vice ne postoji, 
buduCi da je ova moguea samo u sdanju, a bu- 
duCnost jog ne postoji, jer priroda nema moCi 
anticipacije na osnovu svojih vlastitih realnih 
zakona - tendencija, onda je, naprotiv, duh 
vremensko bivstvovanje u svim dimenzijama, 
pri Eemu je buduCnost ne manje realna od pro- 
blosti i sadainjosti, a bitno odreduje ljudski ii- 
vot u njegovoj specififnosti, jer Eovek je jedin- 
stveno bike kome je buducnost relevantna, Sto 
je oEigledno u svrsishodnoj delatnosti. Kao Sto 
bi rekao Marks: vreme je prostor za ljudski 
razvitak. Covek je povesno bike po svojoj mo- 
guCnosti da svrsishodno dela, po svome stvara- 
laStvu. Zbog toga je Hegel sklon da vreme pri- 
piSe samo duhu, jer smatra da je realno vreme 
samo ono u kome se sve vremenske dimenzije 
medusobno prepliCu, postoje zajedno i upored- 
no, a to je moguCe samo u Eoveku. Otuda on tre- 
tira prirodu samo kao vlastito izlaganje ideje 
u prostoru, a jedino svetsku istoriju kao ))izla- 
ganje duha u vremenw. Medutim, Hegel ieli da 
povuEe oStru granicu izmedu prirode i Eoveka, 
ali to Eini na neadekvatan nafin, tako da, kako 
priroda tako i Eovek, bivaju shvaCeni samo kao 
predikati jedne suStine, apsolutne ideje, ili apso- 
lutnog duha, kao potpunog samosaznanja apso- 
lutne ideje po sebi i za sebe. Ti predikati se me- 
dusobno odvajaju i otuduju pa se zanemaruje 
Einjenica da je Eovek ipak aEoveEna prirodaa, 
kako bi rekao Marks, prirodno biCe, - a ne sa- 
mo duhovno, tj. d d t v e n o  i politifko biCe, ne 
jednostavno .suprotnost prirode~, - kao Sto ni 
priroda nije viSe Eisto po sebi bivstvujuCa nego 
ljudska priroda, ukoliko ju je fovek svojim ra- 
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dom, naroPito industrijom, bitno izmenio. Sama 
svetska istorija, kao istorija duha ili Eoveka, 
mora imati svoju realnu bazu. Istorija prirode 
je preduslov ljudske istorije. Razvitku Poveka 
prethodio je prirodni razvoj iivota, a za postanak 
iivota morali su se steki odgovarajuki uslovi. 
Hegel, medutim, pretpostavlja postojanje duha, 
ne objainjavajuki njegov postanak. Filozofija 
duha, dodulie, prema Enciklopediji, prikazuje 
duh u njegovom razvitku kroz sve faze subjek- 
tivnog duha, kao >>pojma koji egzistiraa, preko 
izgradnje i razvitka bitnih struktura objektiv- 
nog duha (prava, moralnosti i obiPajnosti) - do 
apsolutmg duha, <koji predstavlja samovnanje 
duha, u obliku umetnosti, religije i filazofije. Ali 
ovaj razvitak pretpostavlja prirodno postojanje 
duha i miSljenje kao bitnu razliku izmedu ii- 
votinje i Eoveka. Hegel ne pita o njihovom po- 
stanku, iako kaie da je duh ,postaocc, podra- 
zumevajuki pod tim samo konkretni oblik duha 
(Eoveka), jer za njega je apsolutna ideja po sebi 
vei: duh, lana je d u h o m ,  a prirada je s m  
nuina i stalna prolazna etapa koja posreduje 
realnost duha, njegovo postajanje za sebe ona- 
kvim kakav po sebi veC jeste. Ali treba imati na 
umu da je duh u Hegela u stvari zajednica. 
Osim toga, po Hegelu, duh Sam sebe proizvodi, 
a ni u kom pogledu ne moie da se smatra uje- 
dno i proizvedenim od neEega drugoga. To je, 
naravno, qpWtualistGko stanoviite. Ali to ne 
znaEi da je duh u nekom obliku egzistirao pre 
prinode i Eoveka, ili da je najpre bio mwtuden, 
a tek potom se otudio i naknadno mora opet da 

ukida to otudenje. 

Ako se pretpostavi postojanje duha u konkret- 
nom obliku, kao Eoveka, - a Hegel tako i misli 
kad kaie da je aduh ili Eovek kao takavcc po sebi 
slobodan, - onda je njegov razvitak u vreme- 
nu, njegova istorija, ono Sto ga bitno karakte- 
rilie, ukoliko time sebe izgraduje i usavrSava, 
stvarajuki svoj svet i postavljajuki se kao slo- 
bodno bite. Tada je princip iivota duha - 
princip razvitka, a dijalektika razvitka duha je 
dijalektika njegove istorije, Eija suitina je u 
njegovom sticanju svesti o svojoj slobodi, bu- 
duki da je supstancija duha sloboda, tj. bivstvo- 
vanje pri sebi samome, prisebnost, delatnost do- 
laienja k sebi i proizvodenja sebe, sarnoizgradi- 
vanja. Razvitak duha znaPi stvaranje neEega no- 
voga, promena m a  boljea, Sto je moguCe samo u 
istoriji. Zato Hegel smatra da se u istoriji ispo- 
ljava *nagon perfektibilitetaa, za razliku od raz- 
voja organskih stvari. U tom smislu cela filo- 

zofija duha je filozofija istorije. 

Ono po eemu se razlikuje razvoj Poveka od raz- 
voja drugih prirodnih biCa ne svodi se samo na 
uEeSCe svesti i volje, tj. na to da  je sam Eovek 
misaono biCe, niti se svodi na preimukstvo da 
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duh moie ~ i z d r i a t i ~  protivrefnost, kako Hegel 
uglavnom ieli da predstavi, uprkos tome Sto zna 
da se Eovek razvija pomoCu svog vlastitog na- 
pora rada i borbe. MiSljenje je nerazdvojni mo- 
menat toga napora, ali zadovoljiti se samo mi- 
Sljenjem znaEi praktiEno pristati nu postojeee 
stanje, izneveriti razvitak. Hegel sagledava tu 
razliku, iako je izraiava spiritualistifki, kao 
suprotnost unutar samoga duha, koju duh mora 
borbom i radom ukinuti: nTako je duh u sebi 
samome suprotan sebi; on Sam sebe treba da 
nadvlada kao pravu neprijateljsku zapreku sa- 
moga sebe; razvoj koji je u prirodi mirno pro- 
izlaienje, u duhu je tvrda beskonarna borba 
protiv samoga sebe. . . Razvoj na taj naEin nije 
bezazleno i neborbeno prosto proizlaienje poput 
razvoja onganslkag Ewta, nego tvrdi nevoljki 
rad pmtiv samoga sebeg i *proizvodenje neke 
svrhe dredenog sadriaja~c. Pa ipak, poito idea- 
listiEki veC pretpostavlja kao bivstvujuCe ono 
Sto tim procesom razvitka treba da nastane u 
samoj prirodnoj realnosti i u ljudskoj stvarno- 
sti, Hegel ujedno umanjuje m e a j  razvitka, Eak 
i onda kada je taj razvitak realan, a ne samo 
idealan - kao Sto je razvitak logiEke ideje. On 
kaie da je razlika, koja nastaje razvitkom, samo 
ta, da ono Sto je b i b  po sebi postaje za sebe, 5 da 
je to nlogromna razlikay mada ipri tome xne pro- 
izlazi nikakva nova sadriinaa, jer razvoj posto- 
jeCu mqgutnost (ndar, moCa) samo postavlja kao 
aktualnu. Takode se sav razvitak duha naknad- 
no ponigtava time Sto se tvrdi da ,,poEetak i kraj 
padaju ujednoa. Po Hegelu se i sloboda, koja je 
bitna za Eoveka, svodi u krajnjoj liniji samo na 
slobodu unutar migljenja, jer samo tu ona moie 
biti Dapsolutnacc. Po Hegelu, dakle, proizlazi da 
su ove moguCnosti unapred date, kao xu klici((, 
a sav razvitak je samo njihovo prevodenje u 
stvarnost. Medutim, za Eoveka je karakteristiE- 
no upravo to da on koristeCi izvesne realne mo- 
guCnosti stvara druge, nove moguCnosti i umno- 
iava ih. Mnoge moguCnosti nastaju tek kasnije, 
u toku razvitka, na osnovu vlastite delatnosti 
Eoveka, a one predstavljaju bitno novu sadriinu, 

suStinske su za Eoveka i njegov razvitak. 

Dijalektika razvitka duha se po Hegelu svodi 
na sarmcrosveSCivanje duha o svojoj slobodi, na 
posao obrazovanja. Zato on definiSe svetsku is- 
toriju kao postupni razvoj principa, Eiji sadriaj 
je svest o slobodi, a taj razvoj treba saznati u 
njegovoj nuinosti. On je definiie takode kao 
~razvoj svesti duha o njegovoj slobodi i reali- 
zaciji koju je proizvela takva svesta, ali samu 
realizaciju slobode ne uzima prema sadriajnoj 
i praktiEnoj strani nego samo prema formalnoj 
i zato tvrdi da nsloboda vodi ka nejednakostia, 
tj. one su nerazdruiive. Ohda monwhijv uzima 
kalo mjvi5u f o m  M a v e  jer u skladu sa svojim 
esencijalistirkim shvatanjem istorije Bao razvit- 
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ka jednog istog svetskog duha, smatra da jedna 
volja mora u krajnjoj liniji odlm5ivati. Zato kao 
najniiu formu driave tretira demokratiju, mada 
je verovatno znao Robespjerovu definiciju da 
je demokratija sdriava u kojoj svemoCni n a r d ,  
voden zakonima koji su njegovo delo, radi Sam 
sve ono Sto moie da uradi, a preko svojih pred- 
stavnika sve ono Sto sam ne mZe<<. S l iho  je mi- 
slio i Fihte, za koga narod nikada nije buntov- 
nik nego izvor svake vlasti i najviSa vlast, iz 
Eega sledi da suprotnost izmedu driave i nod 
driave otudenog naroda<< mora biti ukinuta. 
TretirajuCi narod kao ,)agregat privatnikacc i kao 
bezumnu silu koja je spremna na unigtavanje, 
Hegel kaie da je svrha vlade ,da narod ne dode 
do egzistencije, do vlasti i delovanja kao takav 
agregatcc, da narod nne zna Sta hoke<<, da um 
,nije stvar narodaa i da se ne razumeju svi u 

poslove driave. 

Iako smatra da je Eovek DbeskonaEna vrednost<(, 
da su ljudi samo svrhe i formalno i sadriajno, 
PQ umnosti i slobodi u sebi, koje su svrhe same 
po sebi, iako shvata 1konkret1-m slobdtr kao pra- 
vo osobe na <<svoj potpuni razvoj i priznanje 
svog prava<<, ipak Hegel u stvari podreduje po- 
jedinca totalitetu, naroEito driavi i ~opStim in- 
teresimacc, ne uvidajuCi da su i ovi najEeSCe ta- 
kode samo posebni. U njegovoj filozofiji vlada 
primat opStega nad posebnim i pojedinaenim, 
Sto je nuina posledica spiritualistiEkog uEenja 
o pojmu, ideji ili duhu, kao supstanciji - sub- 
jektu sveta, Eijim uposebnjenjem i imanentnim 
razvitkom toboie nastaje sva raznolikost i mno- 
5tvenost realnog sveta konaEnih stvari. Tako on 
smatra da pravo svetskog duha nadilazi sva dru- 
ga posebna prava. Otuda pojedinci, pa i Eitavi 
narodi, po Hegelovoj koncepciji drugtveno-isto- 
rijskog razvitka EoveEanstva imaju u stvari sa- 
mo ulogu sredstava posredstvom kojih svetski 
duh izvrSava svoje namere i postizava svoje ,)op- 
Ste<< ciljeve. Oni su shvaCeni kao ))sluge<< i kao ne- 
svesni izm5ioci namere svoga apSteg ),gospadara<< 
- svetskog duha, za koga moraju nvaditi keste- 
nje iz vatre<<. Ta nlukavost<< je opSta karakteri- 
stika cmoga ideelnlog i apSteg. Tako Hegel govmi 
o alukavstvu pojma<< da radi postizavanja cilja 
u odnosu prema objektima puSta da se sami 
objekti medusobno satiru i troSe, uvlaEi medu 
njih i sebe druge objekte, kao oruda, a Sam se 
drii po strani, u pozadini, te izlazi neoltden, 
buduCi da sredstva rade za njega. Ovim je He- 
gel u stvari okarakterisao lukavstvo samoga Eo- 
veka u proizvodnom radu, u kome Eovek rokreCe 
prirodu protiv same prirode i pronalazi oruda 
za tu svrhu<<, a taj rad Eini osnovu druStvenog 
iivota i istorijskog kretanja EoveEanstva. To Sto 
Hegel govori o lukavstvu uma i pojma, da se 
drie izvan procesti u kojima se rtare i ukida<< 
ono objektivno i da se sami kroz njih odriavaju, 
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of igledno pokazuje znaEaj radnog procesa f ove- 
ka za izgradivanje ove filozofije, f ija dijalektika 
Eesto podseCa na svoje drustveno poreklo, na di- 
jalektiku gradanskog druitva. Doduge, time St0 
ovo lukavstvo shvata kao karakteristiku uma i 
pojma, Hegel ne samo da supstancijalizuje i hi- 
postazira jednu bitnu odliku Loveka nego vrSi 
ujedno idealistiEku mistifikaciju, naroEito onda 
kada je prenosi na istorijski proces razvoja svet- 
skoga duha, u kome se individuum i ono parti- 
kularno uopSte sirtvuje i napuSta((, a ideja koja 
se u tome probija Dne plata tribut bitka i pro- 
laznosti iz sebe, nego iz strasti individuuma(<, 
jer nije ona ta koja se ~predaje opreci, borbi i 
opasnostic< nego se ona ~nenapadnuta i neoite- 
cena drii u pozadini(<. Hegel isto tako naziva 
))lukavoSCu urns<< to ~S to  on dopuita da strasti 
za njega deluju, pri Eemu stradava i trpi Stetu 
ono Eime on sebe stavlja u egzistencijuu. Ali i 
pored naklonosti Hegela prema onome nemilo- 
srdnom i sudbinskom opstemu, prema objektiv- 
nome umu, koji u totalitetu vlada i probija se, 
Hegel kroz to svoje esencijalistitko shvatanje 
istorije dolazi do uvida o postojanju zakonitosti 
koja kao istorijska nuinost vlada druStvenim 
kretanjem. Pri tome se on istovremeno, uprkos 
svome spiritualizmu, Eesto neposredno pribliia- 
Ira istorijsko-materijalistiEkom saznanju zakoni- 
tosti istorijskih i druStvenih procesa, kao Sto je 
i Lenjin primetio. On uvida veliku ulogu ljud- 
skih interesa, potreba i strasti u istoriji, a isti- 
f e  Eak i uticaj fizifke primde na tok ilstarije. 
Iako ideju, migljenje i duh smatra pokretaEima 
istoriiskog razvitka, ipak sagledava nemof toga 
opStega samog po sebi, bez posebnoga, bez ljud- 
ske delatnosti, kojarn se ono opite prevodi u 
objektivnost: xNeposredni pogled na istoriju u- 
verava nas da delovanja ljudi proizlaze iz njiho- 
vih potreba, njihovih strasti, njihovih interesa, 
njihovih karaktera i talenata, i to tako da u tom 
igrokazu delatnosti samo potrebe, strasti, inte- 
resi safinjavaju ono Sto se pokazuje kao pokret- 
na sila i Sto se pojavljuje kao glavna delatnosta. 
Iza svega Sto se dogada u istoriji stoje neki in- 
teresi. Ideje su same po sebi nemotne, ako nisu 
praCene interesima, jer ono opSte je >)neSto ne- 
delatno(<. I niSta se veliko u istoriji nije dogodilo 
bez strasti. A ipak se kroz sve te posebnosti pro- 
bija neSlo oplte, Sto je prisutno u delatnosti lju- 
di, mada oni toga nisu uvek svesni. Zakonitost 
istorije odvija se ~ i z a  leda<< njenih aktera i tvo- 
raca. Ali, u Eemu se ona stvarno sastoji, to He- 
gel nije pokazao. Taj Dproces koji protiEe iza 
leda. stvarnih uEesnika u istorijskom razvitku 
razjamio je tek 'M.arks, na osnovu zakonifosti ma- 
terijalne proizvodnje, ali ne u tom smislu da bi 
))objektivnost istorijskog iivota<( mogla da se 
svede na ~objektivnost prirodne istorijeu, kako 
bi rekao Adorno, jer Marks uvida specifiEnost 
istorijskoga u odnosu prema prirodnome zbiva- 
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nju, a kada govori o nprirodnoistorijskom pro- 
cesucc, pod tim podrazumeva da Eovek jog nije 
savladao i stavio pod svoju kontrolu nistorijske 
nuinostic, koje se bitno razlikuju od prirodnih. 

Medu takve interesantne anticipatorske misli 
spada takode Hegelovo vezivanje nastanka dr- 
iave za pojavu privatne svojine, a poreklo ove 
za uvodenje zemljoradnje i braka, kao i sazna- 
nje da stvarna driava i driavna vlada .nastaju 
samo onda kad veC postoji razlika staleia, kad 
bogatstvo i siromaStvo postane veoma veliko i 
kad nastupi takav odnos da veliko mnoStvo ne 
w Z e  vGe svoje potrebe zadomljavati na naEin 
na koji je naviklou. Njegovo shvatanje lo potrebi 
aregulisanjacc i ~rukovodenjau od strane ))javne 
vlasticc, - u pogledu zadovoljavanja nrazliEitih 
interesa proizvodaEa i potrosafaa, koji nmogu 
medusobno kolidiratiu, - u okviru celine dru- 
Stva, a posebno u pogledu poslovanja ~velikih 
industrijskih granacc, Eije zavisnosti i povezano- 
sti sa ~spoljaSnjim okolnostima i dalekim kombi- 
nacijamac pojedinci nisu u stanju da sagledaju, 
kao da proizlazi iz analize savremenih privred- 
no-politiEkih iskustava i jasno je usmereno na 
prevladavanje nnesvesne nujnostiu: Ali zato s 
dmge strane pretvara privatnu svojinu u sveti- 
nju, - iako zna da ona ide zajedno sa zloEinom, 
- shvatajubi je kao ontoloSku Einjenicu i kao 
suStinu ili apsolutno pravo osobe. On isto tako 
obogotvorava driavu, kao ~boiansku idejucc, po- 
sebnieku suStinu i svrhu za sebe, kao pravu re- 
alnost i aostvarenje slobode, tj. apsolutne kraj- 
nje svrhecc, a time i samoga duha Eoveka, koji 
svu vrednost ima samo pomoCu driave, jer ona 
kao umska sloboda predstavlja po Hegelu ono 
tlo na kome je jedino moguCe razvijanje umet- 
nosti, religije i filozofije, koje sve zajedno Eine 
sfem apsolutnog duha, tj. duha koji postoji za 
sebe sama kao duh, kao nduh za duhu, u Eoveku 
i njegovim duhovnim tvorevinama. Hegelovo 
shvatanje svetskoga duha kao pravog nidentir- 
nog subjekta - objektau istorije isto tako pred- 
stavlja diyidzaciju istorije i ujedno teodiceju, 
kao Sto znaEi prednost totaliteta nad pojedinaE- 
nim pojavama i individuama. Rezultat sveaa 
toga je konformisti~ko pomirenje sa istori jskim 
tokom i postojdom stvarnogbu. koje se moie 
smatrati poslednjom porukom staroga, umornog 

Hegela. 

Hegel se u svojoj koncepcijf razvitka duha kroz 
fstoriju koristi kauzalnim objagnjavanjem kon- 
kretnih dogadaja, ali je njegova koncepcija, u 
celini gledano, kao spekulativno-idealistfEka, u 
osnovi teoloilka. Njoj je podredena takode i sa- 
ma ideja progresa, koja upravo zato uZiva ne- 
ograniEeno poverenje, jer se istorijsko kretanje 
odvija takoreki u jednoj pravoj uzlaznoj liniji, 
a eventualne stagnacije, nazadovanja ili kata- 
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strofe smatra spoljaSnjim i nebitnim sluEajno- 
stima, koje Hegel odvec lako objaSnjava prela- 
ienjem svetskog duha od jednih naroda drugi- 
ma, prema pogreSnom principu da svaki narod 
samo jednom moie igrati znaeajnu ulogu u svet- 
skoj istoriji. Ova teleoloSka koncepcija istorije 
nosi u sebi naslede aristotelizma i teologije, jer 
i Hegel odreduje svrhu kao ono nepokretno Sto 
pokrete, ali je ujedno dopunjena stvarnom di- 
jalektikom istorijskog procesa napretka druitva. 
Osnov ove spekulativne koncepcije se sastoji u 
tome da postoji krajnja svrha istorije, a ona 
znaei da duh, koji je samo po sebi, mora postati 
za sebe, shvatiti slobodu kao svoju suStinu i ti- 
me postici zadovoljenje i izmirenje sa sobom i 
u sebi. Krajnja svrha je unutraSnji svesni nagon 
da duh dode do svesti o sebi kao slobodi. Proces 
istorije ima tu svrhu da ono Sto je dato kao mo- 
gutnost, sila ili mot, p r d e  u stvarnost, u aktu- 
alno postojanje, kao wnapredovanje od nepotpu- 
mga k potpmijem*. Pri tome, wduh poeinje od 
svoje beskonaEne mogutnosti, ali samo moguc- 
nosti, koja njegov apsolutni sadriaj sadriava 
kao posebiEnost, kao svrhu i cilj koji on postiie 
istom samo u svom rezultatu, Sto je tek onda 
njegova zbiljaw, a celo kretanje je uslovljeno 
imanentnom suprotnoSCu duha, tj. protivreEjem, 
koje egzistira, no koje se takode ukida i razre- 
Sava te duh najzad dolazi do samosaznanja, ko- 
je znaEi ukidanje svake predmetnosti, uspostav- 
ljanje ideptiteta subjekta i objekta i kraj isto- 
rije, jer istorija je odredena samo kao luretanje 
dalaienja do svesti o slaibodi. To je proces for- 
miranja Eoveka svojim radom. Istorila i vrerne 
su samo dotle relevantni, dok Eovek ne postig- 
ne identitet sa sobom, tj. pre ostvarenja s b W e .  
Dotle traje groces istorije za Hegela. Za Marksa 
je to obrnuto: ceo taj mutini period izvojevanja 
slabode jeste wpredistorija*. JPrava istorija Ce na- 
stupiti tek potom i ona nema svog wlogiEnoga: 
kraja, jer ne postoji takva njoj imanentna nui- 
nost kojom bi se ona morala kretati ka nekom 
cilju koji bi od samog poEetka bio odreden (od 
koga bi?) i koji bi znaEio prestanak istorijskog 

razvitka. 

Suprotnost duha izmedu posebitosti i zasebitosti, 
- koja time Sto mu je imanentna postaje pro- 
t ivrdje  i na kojoj se, po taEnoj Marksovoj pri- 
medbi, zasnivaju sve ostale suprotnosti i njiho- 
va kretanja, - Eini suStinu Hegelove teleoloSke 
koncepcije istorije, koja tvrdi ne samo da isto- 
rija ima kraja, da je taj kraj s Napoleonom i 
Hegelom dostignut, nego isto tako (tvrdi) i pre- 
stanak dijalektike, ukoliko je ona dijalektika 
samoga duha i njegovog razvitka tokom istori- 
je. Tako je dijalektika ogranihna. StaviSe, time 
se uistinu sva Hegelova dijalektika pretvara u 
privid, a ne samo da joj se postavljaju granice, 
jer se sva razlika izmedu poEetka i kraja svodi 



na razliku izmedu veC stvarne iako neegzistent- 
ne moguknosti i njenog postavljanja sebe u eg- 
zistenciju, izmedu stanja po sebi i stanja za sebe 
samoga duha, Cime je unapred odreden ne samo 
ceo tok kretanja nego i sav sadriaj toga wraz- 
vitkaa, u kome se sva sloboda svodi na kraju 
krajeva na svest o nuinosti. Time se medutim 
ukida pojam slobode kao samoodredivanja, koji 
u Hegelovoj filozofiji uopSte ne manjka, nego je 
Eak suitinski znaEajan za iivot individuuma, 
iako je u celini sistema po&eden osnovnloj teleo- 
loSkoi konce~ciji. Svaki bitni momenat u raz- 
vitku-'je nui6n.-~ato Hegelovu koncepciju u to- 
me smislu smatramo preformistifkom. Na svu 
sreku, Hegel u stvariim svojim dijalektiEkim 
izvodenjima ne ostaje vezan za tu svoju speku- 
lativnu koncepciju. TaEnije, Sam sadriaj, pre 
svega druStvena problematika, tera ga da se od- 

voji od nje i da prikazuje stvarni razvitak. 

Otuda ni stupanj apsolutnog duha, koji'm se po- 
sle dugog razvitka postiie kraj istorije i ostva- 
ruje potpuno samosaznanje, nije u celini etapa 
na kojoj ne bi bilo kretanja i razvitka. Vek na 
osnovu Hegelovih izlaganja o tome oEigledno je 
da se apsolutni duh ne sme u celini tretirati pro- 
sto kao rezultat i kao kraj kretanja. Naime, sva 
tri naEina ispoljavanja apsolutnog duha: umet- 
nost, religija i filozofija, uporedo s driavom, 
koju Hegel vet u Filozofskoj propedeutici odre- 
duje kao >realni duhe, sve zajedno prolaze kroz 
razne etape u svome razvitku. Prema tome i 
apsolutni duh doiivljava svoj razvitak u tim 
svojim oblicima, istovremeno s onim oblicima 
koji se oznaEavaju kao objektivni duh, a ne tek 
posle njih. Hegelova razmatranja o apsolutnom 
duhu, - koji je u stvari odreden samo kao ilu- 
zorni, svrgno-kauzalni tvorac svega, jer zapravo 
proizvodi jedino sebe sama, - odnose se na raz- 
ne forme drumvene svesti, koje kao ideologija 
predstavljaju izraz baziEnih drugtvenih struk- 
tura, analiziranih od Hegela pod imenom objek- 
tivnog ili svetskog duha. Duh se po Hegelu raz- 
vija kao celina. Samo celi duh (Ijudsko druStvo) 
ima istoriju i pravu stvarnost. On je uvek tota- 
litet svojih logiEkih momenata. Vremenski mo- 
menti u njegovom razvitku takode su po sebi 
totaliteti: svaki je od njih jedna potpuna celina, 
koja sadrii sve logiEke momente (elemente) du- 
ha, ali je taj totalitet uvek dat u jednom odre- 
denom vidu, s jednim elementom koji preovla- 
duje, iz ugla jedne odredene kategorije, koja 
medutim kao deo predstavlja i po sebi sadrii 
sve ostale. Tako mora biti u sistemu nauke, tj. 
filozofije. U odnosu na sistem, ova dijalektika 
totaliteta omogukuje pregled, medusobni prelaz i 
odredivanje filozofskih kategorija, a u odnosu 
na stvarni istorijski razvitak drugtvene celine, 
osposobljava filozofa i nauEnika da svakoj po- 



javi ili dogadaju odredi mesto i ulogu, odnos i 
znaEaj u posredovanju s ostalima. 

To Sto umetnost shvata kao prevazidenu do- 
stignutim stupnjem apsolutnog duha, kao uosta- 
Lom i religiju, delom je rezultat uvidanja njihove 
nepovoljne situacije, jer ))naSe vreme po svom 
opStem stanju nije povoljno za umetnosta, a de- 
lom dolazi iz sistematske potrebe redanja for- 
mi duha po njihovom spekulativnom znaEaju, 
3.0 se u stvari bazira na vrednovanju psiholoS- 
kih procesa: opaianja (koje odgovara umetno- 
sti), predstavljanja (Sto je bitno u religiji) i PO- 
imanja (u filozofiji). Ali svi momenti, iako uki- 
nuti, a to znaEi ujedno i saeuvani, ostaju bitni 
za duh u celini. Zato je pogreSno to interpretira- 
ti tako da je Hegel ieleo odumiranje umetnosti 
ili da njegova koncepcija umetnosti ima to zna- 
Eenje. On je samo smatrao da >za nasa, tj. s 
najvideg stanovidta spekulativne filozofije, u- 
metnost nostaje proSlostc i da viSe ne zadovo- 
ljava nnaSe najviie potrebecc, post0 je nastupilo 
doba misli i refleksije, koje zahvataju i samu 
umetnost (pa i religiju) i poito je nduh prera- 
stao umetnost, da bi dobio svoj viSi prikaza tako 
da on pojam Sam ima kao svoj lik. Prema tome, 
sasvim je neopravdano prebacivati Hegelu da 
je prognozirao ili fak prihvatio ))smrt<c, ~ o d u -  
miranjecc ili prestanak umetnosti. Naprotiv, He- 
gel kaie da se moiemo nadati ,da Ce se umet- 
nost sve vise uzdizati i usavriavatia. Problem 
odumiranja umetnosti su mu interpretatori im- 
putirali, jer su zanemarili Hegelovu dijalektiku 
duha. Ali, opravdano je kritikovati ga za nedo- 
voljno ocenjivanje znaEaja umetnosti i za njeno 
tretiranje i rema neadekvatnim kriterijumima 
spekulativne filozofije, uglavnom iz EnoseoloS- 
kog aspekta, kao niieg oblika ispoljacanja ap- 
solutnog duha, pri kraju svoga samosaznanja. 
TaEno je takode da je religiji pridavao veCi 
znaEaj nego umetnosti i to zato Bto je u njoj 
gledao izraz duhovnog totaliteta naroda, nisti- 
nu, kakva je ona za sve ljudec, ali je za njega 
nsuStina istinske religije ljubavcc. No i svaka 
stvarna religija je s glediSta apsolutnog idealiz- 
ma takode prevazidena. Istina religije je filo- 
zofija, a istinska religija je samo filozofija re- 
ligije, kao deo Hegelovog sistema, koji izraiava 

napsolutno znanje((. 

Cak i sva prethodna filozofija je u sistemu ,)u- 
kinutacc .time Sto su svi filozofski principi pre- 
uzeti u tu poslednju filozofiju, koja je time za- 
miSljena kao nnajrazvijenija, naj bogatija i naj- 
dubljaq jer je potpuni u sebi razvijeni totalitet 
svih kategorija i principa, izraiavajuki tako ap- 
solut u formi pojma, na najadekvatniji naEin. 
To ne znaEi niSta drugo nego da je Hegel .PO- 
stigaocc potpuno saznanje o totalitetu svojim si- 
stemom napsolutnog znanja~c, u odnosu na koji 



je cela istorija filozofije samo istorijski uvod i 
priprema za ostvarenje tog krajnjeg cilja celo- 
kupnog razvftka duha. Apsolut, kao objektivni 
totalitet, kao da je dobio m j  savrSeni ihaz u fi- 
lozofiji jednog pojedinca, koji rezimira proSlost i 
ne dopuSta viSe nikakvu bitnu bwduhost, jer sve 
Sto je b?tno vek se dogodilo. Istorije je bilo, ali 
izgleda da je viSe nema, jer se burioavko M t v o ,  
Eiji materijalni odnosi su naSli svoj teorijski 
izraz u aidejic<, ideologki uzdignutoj u rang vla- 
dajuCeg gospodara i demijunga sveta, - uzima 
kao krajnji stupanj u razvibku EoveEanstva, 
kao realizacija svih njegovih moguknosti, a to 
je u stvari samo izraz Hegelovog konformizma 
i ~pomirenja(< duha sa stvarnoSCu, na Eemu je 
on pri kraju iivota toliko insistirao. Ovo pomi- 
renje dolazi u stvari kao uteha umesto realnog 
ukidanja otudenja, odnosno kao nadopuna sa- 
mo idealnog ukidanja otudenja. A ono moie bi- 
ti samo idealno zato Sto se izjednaEuje s ukida- 
njem predmetnosti. Mebutim, predmetnost uop- 
Ste se moie ukinuti samo u migljenju, tako Sto 
mislilac postupa proizvoljno, umiSljajuCi sebi 
da je iscrpeo sve bitne odredbe stvarnosti i re- 
produkovao ih u znanju. Ono Sto je realno mo- 
guCe ukinuti u stvari je uvek samo neka odre- 
dena predmetnost, postvarenje. Apsolutna ne- 
gativnost migljenja, koja znaEi isto Sto i sloboda 
subjelrta, ta (po Hegelu ~ulpstancijalna snaga raz- 
vitka duha i osnova dijalektike, svodi se na kra- 
ju, u okviru ove teleoloSke filozofije na slobo- 
du mismne delahosti subjekta, iako je Eovek od- 
reden kao slobodno bike, a sloboda kar, o m m a  
adredba ljudske prirode. Negativnost, kao sila h- 
ja razara vreme i sve Sto u vremenu bivstvuje, 
StaviSe, koja je sfimo vreme (= pojam, subjekt 
- objekt), dospeva kao umnost do ukidanja sva- 
hog vremena i uispostavljanja vdnlasti, - jer >is- 
tinsko ukidanje vremena je bezvremena sadaS- 
njost, tj. veenosta, koja je identiEna sebi, - a 
to znaEi do ukidanja neidentiteta i konaEnosti 
radi identiteta i Eiste beskonaenosti. Ali to se 
deSava samo u smislu izmirenja subjekta s krui- 
nom dijalektikom stvarnosti, koja je kao takva 
beskonaena. Um, odreden kao ~moC totalitetaa, 
ukida Sam sebe time Sto ukida svoje vlastite 
pretpmtavke - ~identitet identiteta i neidenti- 
tetacc, tj. proiimanje suprotnosti, i razdvojenost, 
koja rada potrebu za filozofijom. ZatvarajuCi se 
u svoj u sebi dovrSeni totalitet, um uspostavlja 
identitet, odbacuje svoj bitni ~dijalektieki ili 
negativno-umstvenicc momenat i na taj naEin 

prestaje biti istinit i progresivan. 

Istin& povesna dijalektika, tj. dijalektika koja 
je usmerena prema buduCnosti i sposobna je da 
omoguei anticipiranje, idealno preduhitravanje 
predstojeeeg razvitka, u Hegelovom sisternu nije 
moguCe zbog toga Sto Hegel pretpostavlja do- 
vrSeni totalitet kao istinu i previge Se 0slanla 
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na identitet, a istovremeno izdaje neidentitet i 
dijalektiku identifnosti i neidentifnosti u pro- 
cesu razvitka. To naravno ne znaEi da kod He- 
gela nije bilo teinje za takvom povesnom dija- 
lektikom. Na to je ukazao LukaE citirajuCi jedan 
Hegelov epigram iz jenskog perioda, - u kome 
se traii da se bude *viSe od sadainjice i od pro- 
Sbsti. 1 da se ide ukorak s vremenionn, Eime se 
ukazuje na procesualni karakter svake predmet- 
nosti 1 na konkretne, r eahe  tendencije ikoje teie 

k budutnosti. 

U stvari, suStinski nedostatak Hegelove filozo- 
fije u poznoj fazi sastoji se u tome Sto je PO~PU-  
no odbacio utopijsko miiljenje, a time i kritif- 
ki, negativni odnos prema stvarnosti i prema se- 
bi samom, ogranifavajuki posao filozofije na sa- 
znanje onoga Sto jeste, svodeCi je na slikanje 
sivilom po sivome i uporedujuCi je sa Minervi- 
nom sovom, koja izleCe tek u suton, tj. kada je 
stvarnost >>ispunila svoj proces razvoja i dovr- 
Sila s e ~ .  To dolazi otuda Sto Hegelu nije stalo 
samo do otkrivanja Eoveka kroz istoriju nego 
traii u tome joS neke viSe snage koje su ipak 
transcendentne, iako on vezuje njihovo ispolja- 
vanje za duh i delatnost samog Eoveka. On traii 
neSto nadistorijsko, Sto prevazilazi svaku konaf- 
nost i nesavrlenost, tj. i samu prirodu, koja je 
shvaCena kao ispoljavanje apsoluta Eija se naj- 
visa definicija po Hegelu svodi na to da je on 
duh. Hegelovo shvatanje istorije pokazuje se kao 
sekularizacija hriSCanskog shvatanja istorije 
(Hrista). Time Sto svetsku istoriju svodi na .raz- 
voj pojma slobode<< i Sto ga interesuje nsamo taj 
tok pojma((, samo nsjaj idejecc u istoriji, Hegel 
pokazuje da mu nije istinski stalo do stvarne 
ljudske istorije, da nije istinski zainteresovan 
za sudbinu individuuma. On u istoriji kao i u 
pravu samo proverava sadriaj svoje Logike. 
Zato celu istoriju na kraju krajeva pretvarra u 
puko seCanje, u interiorizaciju. Na tai nedosta- 
tak kod ~ e g e l a  ukazao je jog Engels GazraEuna- 
vajuCi se sa hriSCanskim shvatanjem o otkriva- 
nju boga u'istoriji: >,Nama ne pada na pamet da 
sumnjamo u >)otkrivanje istorijec~ ili da ga pre- 
ziremo, istorija je nama sve i sva, i mi je ceni- 
mo viSe nego Sto je ceni bilo koji drugi raniji 
filozofski pravac, vise nego sam Hegel, kome je 
ona konaEno sluiila samo kao praba za njep~ov 
logiEki (nahnski tzadatak . . . Mi brai im sadl-iaj 
istorije; no mi RL istoriyi ne v i d i m  otkrivanje 
Dbiogau, nego Eovjeka i samo Ewjeka~.  Hegelu je 
naprotiv bitno s t a b  samo do ideje, jer Mtak 
hojim pofinje svoj sistem totaliteta shvaeen je, 
po sebil, kao sama apsolutna ideja, t&o da je ona 
i polazna taEka i krajnji rezultat, poSto duh za- 
vrSava time Sto saznaje apsolutnu ideju (logos). 
Zato Hegel kaie da se logika moie shvatiti i kao 
prva i kao poslednja nauka. S glediSta dijalek- 
tifkog razvitka saznanja logika je ~poslednja 
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naukacc, tj. rezultat. Time je sistem filozofije 
potpuno zatvoren, obrazujuki krug, kao Sto je 
to sluEaj i s njegovim prototipom u stvarnosti, 
kapitalistifkim procesom proizvodnje, u kome 
se kao u kruknom kretanju polazna i zavrha  
taeka isto tako paklapaju: kapitalistiw novac. 
Na taj nafin, spekulativna dijalektika totaliteta 
se razotkiva kao dijalektika samog kapitalistif- 
kog drugtva, koju Hegel time zamiSlja kao mo- 
guknost beskonafnog kretanja u istome, na isti 
naEin i na osnovu istih pretpostavki. Spekula- 
tivna dijalektika je utoliko prefinjena indirekt- 
na apologija kapitalistiEke stvarnosti u usponu. 
Ona je apologetska usled svoje spekulativno- 
-idealistieke osnove, prema kojoj je postojeka 
stvarnost predstavljena kao duhovna u asnovi, 
tj. umna, a druStveni a n t a g o m i  - kao po 
sebi razumljivi i prirodni, - prekriveni su ve- 
lom kategorijalnih konstrukcija, koje sve izmi- 
ruju i zagladuju. Kao Sto su u spekulativnom 
sistemu svi momenti podredeni totalitetu i nui- 
no vode k njemu, buduCi da ga pretpostavljaju, 
tako je to i u stvarniosti kapi takna,  kako je po- 
kazao Marks, za koga pak: S a m  ovaj organski 
sistem kao totalitet ima svoje pretpostavke, i 
njegov razvitak u totalitet sastoji se upravo (u 
tome), da sve elemente druStva podredi sebi, ili 
da iz sebe stvari organe koji mu joS nedostaju. 
Tako on istorijski biva totalitetom. Pretva- 
ranje (Werden) u totalitet obrazuje jedan mo- 
menat njegovag procesa, njegovog razvojacc. Ka- 
pitalizam je takode samo pohzni momenat, a ne 
krajnji rezvltat i cilj. On je pretpostavka za viSi 

stupanj razvitka druStva i Eoveka. 

PoSto Hegel ne vidi mogu6nost daljeg bitnog 
menjanja osnove na kojoj je dati totalitet iz- 
graden, on proglaSava postignuti stupanj raz- 
vitka za potpuni i ostvareni totalitet, pretvara- 
ju6i ga u rezultat koji je svoj proces nastajanja 
ostavia iza sebe i koji je kao takav wleScc, jer 
mu nedostaje tendencija i moguknost daljeg raz- 
vitka. Hegel je doduSe istakao u Fenomenologiji 
da stvar Dnije iscrpena u svome cilju nego u 
svome izvodenjua i da nije arezultat stvarna 
celina nego on zajedno sa svojim postajanjemcc, 
jer wilj za sebe je neiiva opStostcc, tendencija 
je npuko komeganjecc, koje jog nema stvarnosti, 
a sam rezultat je xleSina, koja je tendenciju o- 
siavila za soboma. Ali time Sto je doSao do 
Dkrajnjegcc rezultata, on je napustio tendenciju 
i postajanje za ljubav zatvorenog spekulativnog 
totaliteta. U stvari, vet u Fenomenologiji Hegel 
pretpostavlja i traii krajnji cilj, kako u sazna- 
n j q  kao apsolutno znanje, tako i u stvanosti, 
kao uspostavljanje identiteta subjekta i objekta, 
Sto se potom pokazuje kao xpomirenjea subjekta 
sa stvarnoSCu i kao apsolutizacija situacije i od- 
nosa date -he razvitka U t v a ,  toboie najsavr- 
Senije. Identitet subjekta i dbjekta ne  m d e  biti 
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ni neSto Eisto duhovno niti neBto samo predmet- 
no, stvarstveno. To je u stvari neprekidni pro- 
ces rnenjanja stvarnosti od strane h v & a  u cilju 
njenog humaniawaa .  IdentiEni subjekt - ob- 
jekt nij.e ni samEovek, rnada je on 
kao subjekt i'stovreaneno objekt, niti neka 
od Eovaka potpuno nezavisna stvarnost, 
- koja bi kao takva za Eoveka bila samo ap- 
straktni objekt, tj. samo moguCnost za ljudsku 
akciju, - nego ljudska d~uStvena p ~ a k s a ,  kao 
proces humanizacije prirode i druStva i kao pro- 
ces uspostavljanja jedinstva Eoveka s prirodom 
posredstvom drugtva, i svet koji kroz tu praksu 
nastaje, a koji ukljuEuje Eoveka kao suStinsku 
snagu. Otudenje u tome svetu i u delatnosti ko- 
ja ga stvara i reprodukuje nastaje tako Sto pro- 
dukt u datim okolnostima ne odgovara biti o- 
mga koji stvara. PoSto je Eovek slobodno i kre- 
ativno biCe, tj. bike koje svojom svesnom svrsi- 
shodnom akcijom pretvara moguCnosti u stvar- 
nost, a granice tih moguCnosti ili njihovo iscrp- 
ljenje u vremenu nije moguCe sagledati, nije 
opravdano pretpostaviti i tvrditi kraj istorije, 
gotovost ljudskog bitka, dovrienost bitnih mo- 
gutnosti Eoveka, uz istovrerneno prihvatanje 
njegovog daljeg bivstvovanja. JoS manje je o- 
pravdano prihvatiti da je takav kraj dosegnut, 
kao Sto se pretpostavlja u dijalektici zatvorenog 
totaliteta, kada se misli da se iz vremena moZe 
preskoEiti u vefnost, i kada se ,namesto stvarne 
veze Eoveka i prirode stavlja neki apsolutan 
subjekt 7 objekt, koji je odmah cela wiroda i 
celo Eoveiansivo, .apsbl&ni duhec ( ~ a r k s ) ,  Bto u 
stvari predstavlja npostavljanje sveta na ~lavucc, 
koje j6 karakteristizno za ideologe. ~ o d u c e ,  ~ e i  
gel je poSao od Einjenice da se Eovek u francu- 
skoj revoluciji stvarno postavio ,na glavu, tj. 
na misaou, kaluo bi stvarnost izgredio preona njoj. 
On je uvideo da je time Eovek shvatio svoju u- 
logu tako da on Sam, tj. misao, treba da uprav- 
lja ~~duhovnom zbiljomcc, svojim druStvenim ii- 
votom i delatnoSCu. Ali time Sto je Eoveka de- 
finisao kao samosvest, a stvarnost kao ideju ili 
duh, - koji nije niSta drugo nego otudeni duh 
Eoveka, a zato posredno i zakonitost sveta, pro- 
jektovana u idealistiEkom ruhu u sam svet iz 
kog3 i potiEe, - time Sto je umesto zmaterije 
koja se istorijski razvijacc i Eoveka kao rezultata 
tog razvitka postavio ideju i duh kao osnovu 
svega postojanja i bivanja Hegel je izokrenuo 
proces sveta naglavaeke. Samo zato se i moie 
reCi da je Hegelov sistem Bna glavu postavljeni 

materijalizamcc. 

Presudno za Hegelovu dijalektiku je to Sto kod 
njega, kao i kod ostalih spekulativnih idealista, 
filozofija ima samo funkciju posmatranja i opi- 
sivanja biti stvarnosti i bivanja. Zato je ova di- 
jalektika isto tako kontemplativna. Ali kontem- 
placija je sekundarna aktivnost. Njoj prethodi 



praksa kao Eulna i predmetna delatnost. Hegelo- 
va dijalektika doduSe pretpostavlja ljudsku prak- 
tiEnu univerzalnu delatnost i polazi od nje uvi- 
dajuci njen znaEaj, ali sama filozofija za Hegela 
nije u funkciji te delatnosti, kao ni dijalektika. 
Cini se kao da je filozofija funkcija ili najviSi 
rezultat delatnosti. Filozofija i filozof se pojav- 
ljuju posle svrSenog fina. PoSto apsolutni duh 
dobija adekvatni izraz tek u filozofiji, tj. u te- 
orijskoj delatnosti filozofa, kao aorgana u kome 
apsolutni duh, koji pravi istoriju, posle isteka 
kretanja naknadno dolazi do svesti o sebic( to 
znaEi da napsolutni duh samo prividno pravi is- 
tarijucc, jer ce west o tome dobiti tek na kraju u 
filozofu, tj. ccnjegova fabrikacija istorije postoji 
samo u svesti, u miSljenju i predstavi filozofa, 
samo u spekulativnom uobraienjucc, kako je 
Marks prigovorio, a sav udeo filozofa u istoriji 
svodi se na tu .naknadnu svestc(, na poimanje 
dogodenog. Time, kao i pretpostavkom kraja is- 
torije, izneverene su apsolutna negativnost i ne- 
identitet, bitne kategorije ove dijalektike, od 
kojih je prva izriEito definisana kao samosvest i 
s l aWa.  Jer jioS Fihte je rakao da slorbodta po- 
stavlja buducnosta. A i za Hegela je ona delat- 
nost samoodredivanja i menjanja sveta. I on je 
slobodu shvatio, u stvari, kao ,,delatnost obrafu- 
navanja s opstojnoStu<< i kao delatnost kojom 
subjekt proizvodi primerenost neposredne egzi- 
stencije njegovim unutragnjim odredenjima, poj- 
movima svrhe. U tome je stvarni, istinski smisao 
Hegelovog pojma pomirenja. Covek se mote po- 
miriti sa neposrednom egzistencijom, sa posto- 
jetom druStvenom stvarnoSCu, samo ako i uko- 
liko j.u je vlastitom delatnobtu i borbom uEinio 
primerenom sebi, ako je doveo u sklad sa so- 
bom, tj. ukoliko se u njoj realizuju njegova naj- 
dublja uverenja i najvigi principi humaniteta. 
U suprotnom slufaju, Eovek je izgubio sebe sa- 
ma. Odricanje od humaniteta je najteii oblik 
otudenja. Kada ga takav odnos obuzme, tada je 
s Eovekom svrseno. Preostaje mu samo sfera 

animalnosti. 
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MASOVNA 
KULTURA 
- STRIP* 

Stripovi na jugoslovenskom 
tr f  iStu 

U vezi sa stripovima Eesto se upotrebljava izraz 
,,poplava". Taj utisak dobija se pogreSnim pre- 
gledom novinskih kioska. Stripovi sa obojenim 
naslovnim stranama, zabami' i nedeljni listovi 
sa strilpovima, strip-ramani u p e b n i m  sveska- 
ma - svega toga ima toliko na n a k m  triiStu da 
je pmekad stvarno teBko imati uvid u, sve to. 
W e  zbirke javljaju se i nestaju, teho da je i 
pribliian pregled stainja kakvo je lkod nas u ovo 
vreme (1968. godina) samo pokuSaj koji ima 

mnogo nedostataka. 

Na prvom mestu je naravno aZvitorqxca - za- 
to Sto je jedini slovenaEki nedeljni list sa stripo- 
vima; izdaje ga novinsko preduzeCe ,Deloa. Iz- 
lazi od 7. aprila 1966. ad ine .  Ime Zvitorepec 
izabrano je prema junaku Nustrovog stripa, 
promuCurnoj liji dobroduSnog izgleda. Za pro- 
fil slovenafkog nedeljnog Easopisa sa stripovima 
dovoljno je ako prelistamo bilo koji broj ~ Z v i -  
torepca<<. (Neka to bude broj 17. iz aprila 1968). 
Naslovna strana srazmerno je skromna u pore- 
denju sa ostalim jugoslovenskim nedeljnim li- 
stovima ovog ianra, koji su po pravilu u boji i 
veoma Sareni. Ako idemo redom: ~ r v i  ie ves- 
tern i to dogodovgtine mladog kanboja Teddiya 
Teda. Teddy Ted ie usamljeni junak, putujuCi 
kauboj, kakve poznajemo iz filmova i iiteratu- 
re, odliEan strelac, uvek na strani slabijih, koji 
svojim vernim konjem luta po prostranstvima 
Divljeg zapada. Zapleti su obifni, a isto tako i 
ljudi sa kojima se susreCe: grubi ranEeri, boga- 
tag koji hoke da dobije mali gradiC pod svoju 
vlast, podmitljivi Serif, plaCeni revolveraSi - 
ukratko galerija tipova koji nastupaju u svim 

' Nastavak iz proSlog broja. 
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priEicama ove vrste. Ne nedostaje ni vitka de- 
vojka u jahaCern kostimu, koju Teddy Ted ga- 
lantno spasava iz ruku grubijana - onda putuje 
dalje. (Junak pustolovnog stripa ne sme da se 
venEa, jer onda za Eitaoce nije viSe interesantan). 

Sa forrnalno-likovnog stanovigta, ovaj strip je 
dobro crtan i kadriran, bilo da se radi o figura- 
ma konja (gde se proverava znanje crtafa), bilo 
da se radi o prirodi sa karakteristienirn oblicima 
stenja i arhitekturom pionirskih gradiCa Divljeg 
zapada. Moida je Eak donekle suviSe rniran i 
suvoparan - Eitaoci stripa, nairne, iele dina- 
miku i preterivanje i u crteiu. Lica junaka su 
rnanje ili viSe stereotipna, ponekad Eak toliko da 
ih medusobno zamenjujemo ili moramo da se po- 

trudimo da bismo ih razlikovali. 

Ne bismo mogli da kaiemo da u stripu nema 
grubosti i nasilja. Medutim, moralna pouka u- 
\-ak je jasna: pobeduje praviEn,ost, dok su zlo- 
finci i prevaranti na ovaj ili onaj nafin kainje- 
ni. Kadrovi su takvi kao da gledamo klasifni 
vestern i njegovu kameru - donekle idealizo- 

van realizarn. 

Drugi strip, odnosno druga priEa koja se javlja 
u nastavcima na Eitavoj stranici, a ponekad I 
na dve stranice, jeste strip o d r  Kilderu, d a -  
dorn lepom lekaru koji leEi telo i duh svojih bo- 
lesnik~.  Prifa o dr  Kilderu veC je na TV doiive- 
la neverovatnu popularnost, a u stripu ima svoju 
publikv koju uglavnorn saEinjavaju iene od pre- 
ko 35 godina. Autor stripa je Kenn Bald, figure 
koje nastupaju su moderne, mogli bismo da go- 
vorimo o manirizmu, o vitkirn figurama, pro- 

tegnutim u visinu. 

Svi rnuSkarci su bez izuzetka lepo gradeni, a 
iene su, bilo da se radi o bolniEarkarna ili pa- 
cijentima, mlade i dopadljive, i crtaEi ih sa na- 
rofitirn zadovoljstvorn postavljaju u kadar kao 
potptlno dekorativnu figuru. Strip je rnajstorski 
kadriran nasmeSenirn likovima bolniEarki u pr- 
vom planu. Javlja se atmosfera fistog, sterilnog 
sveta. Po sadriini priEa je doduSe rnonotona. 
Medutim u njoi bismo telko pronaSli bilo kakvu 

opasnost za omladinu. 

TreCi strip >Jeff Hawke<( (autor Sydney Jordan) 
spada u podruEje' naufne fantastike i to one koja 
je u poslednje vreme naroEito aktuelna: svemir- 
ski brodovi, neobiEna i jeziva putovanja kroz 
vrerne, posete stranaca sa drugih planeta na 
Zernlju i naravno rnuievan, lepo gradeni engle- 
ski astronaut Jeff Hawke, koji svojom spret- 
noSCu i hrabroSCu iz dogadaja u dogadaj hladno- 
krvno regava zarnrsene situacije. Medutim, uvek 
sa razumom, taktom, uvidavnoSCu, a nikada ne 
nasiljern. I ovaj strip je veoma dobro crtan, u 
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stilu filmskog realizma, iako je ponekad done- 
kle ne~realedan. Junak ie karakteristiEno enale- 
ski uzdrzan, miran, hladnokrvan i, na raho ,  
simpatiEan. Fantastike ima puno, a grubog nasi- 
lja, kao Sto smo veC rekli, veoma malo, jer sve- 
mirska zbivanja Eiji smo svedoci toliko su deli- 
katna da ih iunaci ne reSavaiu ~esnicom i ~ i -  
Stoljem, vec hrabrosku, spretnoS& i razumdm. 
I ioS neSto: sudbinom EoveEanstva u~ravl ia iu  
razvijenija biCa iz svemira - dakle misao kGa 
se u poslednje vreme sve EeSCe pojavljuje u 

literaturi . . . 
SledeCi strip ie druStveno-pomodan: o ljubivnim 
i drugim doiivljajima lepe engleske manekenke 
Tiffany Jones. Ona u stvari pada iz jedne lju- 
bavne avanture u drugu, a u pozadini je njen 
unekoliko nejasan odnos prema modnom foto- 
grafu Guyu Morganu. On se venEao sa drugom, 
koja ga  vara itd. itd. prema poznatom receptu 
sliEnih priEa. Za utehu treba da kaiemo da su 
ovi njeni doiivljaji, pre svega, romantihe pri- 
rode i da se seks u tom stripu ograniEava na 
sliku gole Tiffany u kadi za kupanje i prilikom 
presvlafenja. Tiffany se stalno krece u visokom, 
))boljem(( druStvu, srece se sa ljudima koji u 
danaSnjem svetu neSto predstavljaju odnosno 
bude maStu maloletnica koje su i najodulevlje- 
niji Citaoci ovog stripa. FihFJki reii'seri, bogati 
poslovni ljudi, vlasnici izvora nafte, romantihi 
grofovi, pisci, detektivi i-Eak medunarodni Sver- 
ceri - Eitava ova galerija muSkaraca iudi za 
naklondCu lepe Tiffany u elegantno crtanom 
stripu. Kadriranje ovog stripa je takvo da bi 
moglo da posluii kao primer mnogim f ihskim 
scimateljima. OEigledno je da strip nije crtan 
napamet, veC da je raden u studiju sa iivim mo- 
delima, koje prvo fotografigu, a onda crtaE pre- 
ma tim fotografijama crta strip. Rezultat je u 
tehniEkom smislu izvanredno dovrlen. Medu- 
tim, uprkos t m e ,  strip je stilski veoma dvodi- 
menzionalan, iako upotrebljava i polutonove, 
jednakomerno sivo tonirane povrgine. Kompo- 
zicfja je uvek sredena, potpuno uramoteiena, 
Eitav utisak je dvodimenzionalan kao da su fo- 
tografisani prizori pomoCu teleobjektiva (Sto je 
verovatno):. Perspektiva je karakteristiEna za 
snimke nacinjene teleobjektivom, figure i pred- 
meti su pljosnati, dok su prvi plan i dubina ve- 
oma blizu, sliEno kao na sliti u dvogledu. Uti- 
sak je elegantan, medutim, i malokrvan. Nedo- 
slaje telesnost, nedostaju svetlost i senke, to 

nisu biCa od krvi i mesa. 

aslike iz prirode(< Volta Diznija zauzimaju je- 
dnu stranicu i obiEno donose popularne Sarene, 
privlaEno i slikovito crtane zanimljivosti iz ii- 
vota iivotinja i biljki, kao i opise neobiEnih 
prirodnih pojava. KarakteristiEno je Diznijevo 
majstorstvo, smisao za obradu detalja i humora. 
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Iza s!ika iz prirode dolazi xklasiEni(( strip, lcoji 
je nekada crtao Elzie Segar, a sada ga crta Bud 
Sagendorf; to su humoristieke prifice o pozna- 
tom proidrljivcu spanaCa, o mornaru Popaju. 
Strip je crtan u stilu pojednostavljene karika- 
ture. Kao karakteristiean ameriEki junak, Popaj 
ima obiEaj da svoje probleme rebava pesnicama, 
snasiljem((, dakle u epskim tufama. Ipak treba 
da priznamo da je idealista i neumoran borac 
za poStenu stvar. Gotovo svaka epizoda ima za 
osnovu neki, manje ili vibe, aktuelan problem. 
Tako, na primer, Popaj spasava svet od ogrom- 
nog elektronskog raEunara, koji je prerastao 
svog graditelja, malog profesora. RaEunar hoke 
da podjarmi ljude tako da umesto njih obavi sve 
poslove. Popaj pomoCu spanaCa u jezivoj prifi 
pobeduje tog robota i raEunar pregori. Naravou- 
Eenije: ljudi ne smeju da postanu mekubci, tre- 
ba da budu slobodni, treba da brinu sami za 

sebe. 

U drugoj prifi Popaj se razra&unava sa patulj- 
kom koga muEi kompleks niie vrednosti i koji 
proglasava sebe majmanjim divomcc na svetu i 
redom bije sve muSkarce u Popajevom komSilu- 

ku ukljuEujuCi i Popajevog starog oca. 

U poslednjem stripu sreCemo Popaja i Eangri- 
zala, neobiEan narod podzemnih ljudi koji su se 
povukli pod zemlju zbog straha od progresa i 
nauke onda ~ k a d a  je prvi nauEnika pronaSao 

luk i strelu. 

Iza lake prife u humoristifkom obliku uvek je 
sakrivena pouka. Dijalozi su duhoviti iako krat- 
ki. Majstorstvo se ogleda u izboru reEi i nagove- 
btajima, jer je prostor za tekst u oblafiCu ogra- 
nifen. Popaj je u suStini za ljude koji imaju 

smisao za humor. 

Trenutno je mali KiCa, Popajev defak, postao 
milioner, vibe ne poznaje svog starog Popaja i 
jedina mu je ambicija u iivotu da stekne Sto vi- 
Se dolara. Od malog simpatifnog KiCe pred na- 
Sim oEima se u milionerskom drubtvu razvija 
odvratan kapitalista. Stric milioner, koga je Ki- 
Ca upravo izbacio iz njegove vlastite kuCe, m- 
dise: >>Boie moj, zar Sam odgajio sablast?~ Ofe- 
kujemo Sta Ce da ufini Popaj koji se pojavljuje 
kao novi sluga svoga KiCe i koji se zasada sa- 
mo Eudi, toliko Eudi da mu lula ispadne iz usta 
i da su u oblaEiCima koji mu izlaze iz usta samo 
veliki znakovi pitanja i usklika. Ne znamo do- 
duSe gta Ce da ufini, medutim, jasno je da Ce 
da uEini nest0 i da Ce malog KiCu da dovede 

na pravi put. 

SledeCi strip je engleski. U njemu nastupa junak 
koji je polukriminalac, poludetektiv, poznati Si- 
mon Templer ili Svetac. Poznaju ga gledaoci 
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TV. Medutim, strip je veoma loge crtan; sem 
f.oga, crteii su suviSe umanjeni i fitanje je pri- 

lirno teSko. 

Centralne dve stranice zauzima domati strip 
koji crta akademski slikar Miki Muster iz Lju- 
bljane i u kome se redaju doiivljaji nerazdvoj- 
ne vesele trojice Lije Zvitorepca, Kornjafe Tr- 
donje i Vuka Lakotnika. Omladina voli da ga 
Eita. price su simpatirno pustolovne iako se u 
njima povremeno stidljivo javlja seks, ali u ta- 
kvom humoristirkom obliku da to dosada nije 
uznemirilo naSe moraliste. I sledeti strip je tako 
reCi domati: Ciril Gale crta humoristifke kau- 
bojke pod naslovom ))Tajna izgubljene fizmeg. 
Ako smo kod Mikija Mustera primetili uticaj 
V. Diznija na slovenafki omladinski strip, onda 
Gale ofieledno dobro poznaje moderan francuski 
humoristiEki strip, njegov stil crtanja, kadrira- 
nia i prifanja. Naravno, ne moiemo da govori- 
mo o direktnom kopiranju, iako u svetu crtafa 
stripova rii to nije nepoznato. UopSte je kod slo- 
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venaEkih stripova loSijeg kvaliteta teSko konsta- 
tovati pravog autora, jer mnogi iz opreznosti ili 

stidljivosti crtaju pod pseudonimom. 

>>Pirati nebs(( je moderan humoristieki francuski 
strip o doiivljajima Eika-SveznajuCeg i malog 
Artura i namenjen je pre svega omladini, sim- 

patieno je crtan i uopSte je zabavan. 

Kao umetak medu stripovima nalaze fie nDostig- 
nuCa nauke<( koje crta Andrea Brescijani. U ma- 
lim slikama koje zauzimaju Eetiri reda na jed- 
noj stranici, a proteiu se obiEno jog na polovinu 
druge stranice, veoma su briiljivo a istovreme- 
no i popularno prikazana razlifita dostignuCa 
nauke - okeanografije, tehnike, atomske nauke, 

fizike, hemije. 

Kraj lista rezervisan je za dva fantastiena stri- 
pa koji su donekle drukEijeg karaktera nego 
sve ovo $.to smo dosada razmatrali. Nasilje je 
ovde jaEe zastupljeno, iako jog daleko od vul- 
garnosti. ReE je o stripu ~Lopov iz svemiracc i 

aCeliEna pesnica((. 

U >>Lopovu iz svemira(( nastupa melanholifni. 
atletski gradeni Pauk. Taj Eika zalizane crne 
kose obuEen je u crni pripijeni kombinezon, a 
opremljen je reaktivnim motorima na ledima 
koji mu omoguCavaju da jednostavno skaEe i 
pliva po vazduhu. Ima naviku da se vozi u >>he- 
likaru(( sa s v o j h  gomdniciuna Pelhamom i Or- 
dinijem i javlja se svuda tam0 gde neSto ne 
valja. Stvarno ne znamo odakle je doSao Pauk, 
gde je dobio svoj neobifni helikopter i ko ga - 
ako se izrazimo naSim svakodnevnim jezikom - 
plaCa. Znamo jedino to da krstari iznad velegra- 
da - oEigledno se radi o Njujorku - i pomaie 
policiji u borbi protiv zlofina. Iskreno da kaie- 
mo, samo lice naSeg Pauka sa neobiEno velikim 
uSima i zaliscima nije suviSe simpatiEno niti po- 
verljivo. On je donekle karikiran, grub, malo 
mefistovski, malo priglup, sa orlovskim nosom, 
potiljkom bika i niskim Eelom. Medutim, poSto 
se bori protiv zloEina - neka ga. Njegovi pro- 
tivnici su jog neodluEniji od njega, kao da su 
pobegli iz jezivih snova: starac >>Pakleno oru- 
de((, i gigantski ~Stranac iz svemira((, polugu- 
Ster, poluprase, koji se dovezao svojim svemir- 
skim brodom i po svemu sudeki - nema pogte- 
ne namere. Atmosfera stripa je mraEna i nekako 
ialostiva, a naglaSava je jog naEin crtanja, 0.5- 
tar, nasilan, nemilosrdan, sa naglagenom crnom 
bojom i sivilom. Senke su tamne, svetlost jarko 
bela, likovi neobifni, iako je okolina gde se rad- 
nja odvija svakidagnja, realistiEni velegrad sa 

kuCama, ulicama i ljudima. 

,Mali predah predstavljaju slikovne ukritene 
reEi, a onda sledi poslednji strip - poslednji 
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doduSe po mestu, medutim, prvi po popularno- 
sti  i broju Eitalaca: Luis Crandell ili ~CeliEna 
pesnicacc! Od samog poEetka, od izlaienja nZvi- 
torepcau u Sloveniji, to jest od 1966. g d n e ,  
strip ,CeliEna pesnicau privukao je na hiljade 
eitalaca. Prema povrSnoj proceni nCeliEnu pes- 
nicucc Eita u Sloveniji oko 300.000 ljudi, a kasni- 
je, kada budemo razmatrali rezultate ankete o 
omiljenosti stripova, videCemo da je ,CeliEna 

pesnicau najmiljeniji strip u nzvitorepcuu. 

Tko je Luis Crandell? MuHkarac tridesetih go- 
dina, belac, po narodnosti Englez, lepo graden, 
iako bez preteranih miHiCa jednog Pauka ili SU- 
permena. Njegovo lice je dopadljivo, ponekad 
je Eak sliEan pokojnom J. F. Kennedyju ili bo- 
1je reCi predstavlja muSki ideal lepote danag- 
njeg vremena. Ono Sto razlikuje Crandella od 
hiljade njemu s l ibih  mtuikaraca jeste EeliEna 
pesnica koju ima umesto desne ruke. Ta EeliEna 
pesnica ima neobiEnu moC i sposobnost da 
Crandell postaje nevidljiv ako njome dotakne 
elektriEnu struju. Nije objagnjeno gde i na koji 
naEin je junak izgubio svoju ruku i ko mu je 
umesto nje dao EeliEnu pesnicu - protezu. (I 
inaEe ljudi ne postaju nevidljivi ako dod~rnu 
elektriEni vod pod napetoSCu, oEigledno to ni- 
komo od Eitalaca ne smeta: junaka primaju ta- 
ltvog kakav jeste). Crandella su primili u tajnu 
sluibu. koja se stalno u razliEitim delovima sve- 
la sukobljava sa zloEincima velikog formata. 
Ovi zloEinci su poluludi nauEnici koji iude za 
vlaSCu nad svetom, hipnotizeri, pokvareni gu- 
verneri, veliki kriminalci koji s vrernenom p2- 
staju sve viSe fantastifni. U poslednje vreme 
veC dolaze iz svemira! Po pravilu Crandel! po- 
slc mnogih tegkoCa razbija bande i doprinosi 
uniStenju vode. Nehotice nas to podseca na en- 
gleskog junaka Jamesa Bonda. Ipak je Cran- 
dell juiialr druge vrste, stroii i asketski. Ne v o ~ i  
se lultsuznirr. kolima, ne pije alkohol, gotovo da 
nema smiela za humor, njegove a v a n t ~ ~ r e  vode 
ga na nlraEna i turobna mesta, u predgrada, u 
kazuene donlove na otocima, skoro uopSte ne 
spava, mkada ne jede i nema posla sa ienama. 
Dosada se u nCelifnoj pesnicicc nije poiavila joS 
nijcdna tena osim uz put: prodavaEica karata 
u bioslropu, uplaSena domaeica, arheolog - ipak 
su to potpuno beznafajne figure. Stvarni junaci 
su inuikarci. Iako Crandell iivi iz pustolovine 
u pustolov;rii~ i stalno se nalazi u pokretu, u ak- 
ciji, ipak retko ubija i to jedino ako mora i ako 
ne postoji nijedan drugi izlaz. Njegovi postupci 
su izrazito fer, i prema staroj engleskoj dientl- 
menskoj navici - svome protivniku uvek pruia 
joS jednu moguCnost pre nego Sto ga definitivno 
pobedi. Ponekad mu Eak spasava iivot ulprkos 
tome Hto su ovi njegovi podvizi po pravilu pla- 
Ceni nezahvaln&u. Llk engleskog dientlmena 

iz viktorijanskog perioda! 
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S vremenom nCelifna pesnicax dobija sve vise 
tehniEkih sredstava: radio-odaSiljaEe, reaktivno 
odelo, piStolj u jednom od njegovih prstiju itd. 
Njegovi protivnici su drukEijeg tipa: iskrivlje- 
nog nosa, fizifki defektni, loge gradeni, debeli, 
Celavi, kratkovidi itd. Moida je samo sluEaino 
Sto su neki grubijani juinoameriEkog tipa, dok 
je ludi naurnik bio Semit. PriEa o aCeliEnoj pes- 
nicicc je u izvesnom smislu moderna priEa sa 
crno-belim karakterima, u kojima junak reSava 
na prvi pogled nemogu6e zadatke. Dobro mora 
uvek da pobeduje; medutim, onaj koji Salje ju- 
naka u sve opasnije avanture nije viSe kralj vei' 

nekakva bezliEna organizacija, tajna sluiba. 

Treba spomenuti likovnu stranu wCeliEne pesni- 
ceg: strip svakako ostavlja prilitho mrefan uti- 
sak, pre svega zbog naglagene crne boje, mraE- 
nih senki i uopSte mraEne atmosfere. Medutim, 
ne moZeino da negiramo veStinu crtafa, te  nCe- 
lifnu pesnicug moiemo da ubrojimo medu od- 
liEno crtane stripove, dakle u viSu klasu u nje- 
govom ianru. Crtei. nije tvrd, v& srazmerno 
mekan, naglaSena je plastifnost, pre svega sli- 
kovitost u kontrastu izmedu svetlih i tamnih 
partija. Svetlost je dramatiha,  crne senke i 
zaslepljujuka svetla, kretanje iivahno, utisak je 
nekako ~baroknic(, naravno u okviru ve6 spo- 
menutog Pilmskog, bolje re6i stripovskog rea- 

lizma. 

Pored nedeljnog lista izlazi i ))Roman u s t r ipu~ ,  
i to dva puta mesefno. To je sveska manjeg for- 
mata, sa obojenom naslovnom stranom. U pri- 
log ovim romanima treba da kaiemo da su te 
naslovne strane u likovnom smislu ponekad u- 
pravo kvalitetne. Na kraju krajeva, to nije ni 
tolikg neobifno ako znamo da izdavafi zapoSlja- 
va u tu  svrhu neke naSe likovne umetnike (Pla- 
ninc). Svakako je to korak dalje od abiEne kit- 

njaste, Sarene naslovne strane. 

Da nabrojimo nekoliko naslova ovih romana 
u slripu: aserifov grobcc, nOsvetaa (avijatifarska 
prifa iz drugog svetskog rata), Svemirske pija- 
vice<< (nauEna fantastika), nLedena smrta, >Bra- 
6a Sontagu, ~Lovac  na ljudex itd. Stripovi u 
sveskaina obiEno su loSije crtani od on ih  u ne- 
deljnim listovima. Stil je tipican stripovski re- 
alizam kakav oEigledno i najviSe odgovara ian- 
ru  i ukusu publike, ipak su dosad ovi romani u 
stripu uprkos svemu na pristojnom nivou. nZvi- 
torepem naravno nije jedini koji objavljuje stri- 
pove na slovenaEkom jeziku. ~Tedenska tribu- 
nax objavljuje svake nedelje ~Doiivljaje Ciska 
Kidacc, o kojima smo ve6 govorili; lepo crtan, 

simpatiEan ' i kvalitetan strip. 

Pored Ciska Kida na poslednjoj stranici wTTu 
donosi daiivljaje ve6 (pomatih Muqterovih 

junaka Zvitorepca, Trbonje i Lakotnika. 
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),Ljubl janski dnevnikc objavljuje svakog dana 
jedan ili dva reda simpatiEnog aDeEjeg stripaa 
o doiivljajima malog Jureta Pikca, pegavog de- 
EkjCa, koji iivi na farmi sa svojim iivotinjama. 
Muievan petao i brbljive kokodke, pospana ku- 
ca, preduzimljivi jarac, glupi patak i naravno 
mala komSinica Mica glavna su lica ovih humo- 
ristiEkih priEica. Crtaju ih Jim Burnnett i Ge- 

orge Crenshaw (King Features Syndicate). 

Najvebi slovenaEki dnevni list ,)Deloa s vremena 
na vreme objavljuje, pre svega, pripovetke, sli- 
kovnice, veoma retko stripove; uglavnom su to 
domaCi, pre svega za decu. Strip moiemo da na- 
demo isto tako i u struEnorn listu .Gozdni go- 
spodarco> (Sumski domakin). To je list radnog 
kolektiva a.%mskog gazdinstvau, Postojna, koji 
objavljuje humoristiEki strip domakeg crtaEa, 
a isto tako i u meseEnom Easopisu >)OgnjiSte~ 
(izdavaE Apostolska administracija za slovenaE- 
ko Primorje). ,OgnjiSte(( objavljuje strip pod 
naslovom aDivlji defakg. PriEa je sladunjava. 
sentimentalna, po uzoru na stare vaspitne price 
o dobrim ,Janezima(( i zlim ))Mihama<. U njoj 
nastupaju dobri popovi, oEevi pijanice, bolesni 
prijatelji, bezoseCajni i nepoSteni gostioniEari 
itd. Ispod naslova piSe da strip crta J. Radilo- 
:-ic (zasrebatki crtaE ~ h j i  se gotipisuje Jules!, a 

pisac bi trebalo da bude R. Ajarque. 

Zagreb je veC pre rata bio jak centar crtanog 
stripa. Starija generacija sigurno se seta aPla- 
vog zabavnika(( i >)Crnog mafka((. ZagrebaEki 
crtaEi stripova pre rata (MauroviC, Neugebauer) 
bili su poznati, a tradicija se pokazala i u veli- 
kom posleratnom uspehu zagrebaEke Skole crta- 
nog filma, Eiji smo svedoci. aPlavi vjesnik4, ko- 
ji izdaje aVjesnik(( u Zagrebu, objavljuje, pored 
novosti o pevaEima zabavne muzike i filmskim 
glumcima, svake nedelje i strip. Neke od njih 
veC poznajemo: aFlaS Gordon(( u svemirskoj pa- 
troli jog zabavlja mlade Eitaoce iako ga sada 
crta Mac Raboy. PriEa se odvija ustaljenim to- 
kom, dok je crt& u poredenju sa Alcxom Ray- 
mondom primetno tvrbi, grublji. 0 komiEnim 
doiivljajima mladog aRomea Browns. priEa en- 
gleski strip koji crta Jim Holdaway. PriEa je 
blago karikirana, a isti takav je i stil crtaEa sa 
blagim prizvukom stare engleske karikature 
30-tih godina. Ljubitelji neunistivog junaka Div- 
ljeg zapada, dovitljivog pustolova i jahaEa aSta- 
rog maEkaa, koji su se oduSevljavali njime, nje- 
govim prijateljem aPesnikom(( i &mim jaha- 
Eem. pre drugog svetskog rata - danas su ljudi 
srednjih godina. Verovatno se sadasnji Eitaoci 
aPlavog vjesnika(( - koji je, prema vlastitim 
reEima, narnenjen mladima od 13 do 19 godina 

seCaju ovog naSeg domabeg zagrebaEkog 
stripa. rStarog maEkaa crta, kao i pre rata, An- 
drija MauroviC; ne crta lok.  Mebutim, u tom 
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stripu nema vise one nekadaSnje primamljivosti. 
IIi je takvo miiSljenje, moida, sarno nostalgiEno 
gundanje fitalaca starih stripova kojima se Pini 

da je i strip nekada bio bolji. 

U aPlavom vjesniku*, koji je srazmerno velikog 
formata, svakom stipu je posvetena jedna stra- 
nica. Tako i klasifni rTarzanx Edgara Ricea 
Burroughsa ima jednu stranu. Strip crta John 
Celardo, sindikalizovan je kod United Feature 
Syndicate. Medutim, nema viSe onog majstor- 
stva kome smo mogli da se divimo kod Harolda 
Fostera i posle njega kod Burnea Hogartha 
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Stvarno je tafna tvrdnja da posle Hogartha na 
tom podruEju nije moguCe reCi niSta novo: Ce- 

lardov ))Tarzanu je trom, prosefan strip. 

nusamljeni jahafcc, koji crtaju i piSu Charles 
Elandcrs i Paul S. Newman, standardan je ka- 
ubojac, koji se nalazi na spisku King Features 

Syndicate. 

Primer humoristifkog i satirifnog kaubojca, ka- 
kvi su za poslednjih Sest ili sedam godina veo- 
ma omiljgni, jestk strip ,,Cocobill -u Arizonin. 
(autor Jacovitti), koji je Eak u koloru. Majstori 
tog ianra su latinski narodi, Francuzi i Italijani. 
Medutim, karakteristifno je da junaci u tim 
stripovima do preterivanja parodiraju nafin 
priEanja i ponaSanja velikih junaka vesterna, 
upotrebljavaju krajnje ufene izraze, nastupaju 
u dvobojima, gone zlofince, isto tako kao i nji- 
hovi ozbiljni uzori. UopSte ,Plavi vjesnika na- 
stavlja tradiciju predratnag ~Plavog zabavnikaa 

i njegovih stripova. 

Kao nekada u ),Plavom zabavnikucc, tako sada i 
u nPlavom vjesnikucc srecemo starog ,Fantomaa 
(pi8e ga Lee FaLk, a crta Sy Barry). Pustolovine 
miSiCavog diina u tesnom trikou i sa maskom 
na licu, koji je stalno na razliEitim egzotiEnim 
mestima umeSan u neobifne doiivljaje u kojima 
ne nedostaju zavodljive devojke u neprilici (za- 
lihe King Features Syndicate). I madionifar 
Mandrake i njegova druiina, miSiCavi Lotar i 
lepa Narda stari su predratni junaci. I oni su 
iz zbirke King Features, a crta ih Fredericks 

prema scenariju Lee Falka. 

Ako za domaCe stripove obifno vaii da su do- 
sadni i diletantski crtani, onda povodom stripa 
,)Sherlock '~o lmes  na dvoru kralja Arturau, ko- 
ji crta J. RadiloviC, a piSe Z. Furtinger, treba 
da promcnimo migljenje. Strip je parodija na do- 
iivljaje slavnog detektiva i tehniEki je izvan- 
redno crtan, u humoristifkom i karikiranom sti- 
lu. Strip su, kaiu, otkupili Englezi, Sto je vec 
lepo priznanje za njegov kvalitet (uz put refe- 
no: poznatiji crtaEi stripova imaju obifaj da se 
potpiiu na poslednjem crteiu u svakom redu i 
numerisu ga). I nag J. RadiloviC se potpisuje. 
Medutim, poSto je strip internacionalna stvar i 
poSto je svakako ugledniji ako nosi englesko ili 
francusko ime, RadiloviC se potpisuje sa wJu- 
lest (Strip je u bojama). Takode je i Popaj, ko- 
jeg vei: poznajemo, i o kome treba reCi da je u 
lepim crvenim, iutim, plavim, zelenim i drugim 
bojama, na malo boljem papiru svakako za Ei- 
taoca privlafniji nego samo crno-beli strip. Cak 
neobiEno privlaEi i zbog Sarenih boja, koje, upr- 
kos svojoj jednostavnosti', deluju sugestivno nu- 
kusnou, ako s m m  tako da kaiemo, uprar.0 

pop-artistiEki. 
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I kao poslednji medu ovim stripovima u ))Pla- 
vom vjesniku(< nalazi se mraEni ))Pauk((, koji 
nastupa ovd3 protiv cara Andnoida, inehnai6:cih 
ljudi i straiila. Car Androida upravo je uhvatio 
Pauka i njegova dva pomoCnika. Jadni Pauk! 
Navikli smo na simpatiEne junake, a ovde iz- 
gleda da se crtaE upravo potrudio da, inaEe le- 
po gradenog Pauka, prikaie kao priglupog, od- 
vratnog lica, niskog Eela, sa Celom sa strane, 
kaja je poEela da podjeda njegovu glatku, zali- 
zanu, crnu kosu. Dvoboj izmedu cara Androida 
koji je diin u nekakvom srednjovekovnom ode- 
111 sa kocigom rimskqg legionara na g l ~ v i  1 Pau- 
ka odvija se pred naSim oEima kao teiak san. 
Protivnici se hvaliSu svojim tehniEkim pomoC- 
nim sredstvima, napinju miSiCe i psuju jedan 
drugog. >)Ovaj tvoj piStolj je igraEka za dew((,  
kaie car Pauku, koji je pucao na njega svojom 
EeliEnom mreiom i rekao: ~VidiS, Paukova mre- 
i a  sve vise te steie dok ne ostanef bez snage. 
Ha, ha, ha!(( Medutim, car napne svoje straSne 
miSi6e i EeliEna mreia popuca kao da je od 
hartije. ))Dosta igre! Pripremi se za svoju smrt, 
PauEe jedan!(( kaie i skoEi na Pauka, koji ima 
samo toliko vremena da, uprkos tome Sto car 
veC leti prema njemu, izrecituje kraCi govor: 
*Ali udahni prvo malo mog gasa koji na mene 
ne deluje!~~ (ObjaSnjenje je isto tako naivno kao 

i potrebno). ))Ti CeS da  umreS!(( Itd., itd. 

Time je zbirka stripova u ~P lavom vjesniku<( 
zavrgena. Medutim, nisu iskljuEene druge edi- 
cije stripova koje izdaje ))Plavi vjesnik(( u ob- 
liku svezaka i knjiiica. Srazmerno dobra harti- 
ja, nnslovne strane u boji i naslovi u Super- 
strip biblioteci: Nepobedeni, JuEeraSnji junaci, 
Komandosi, JahaEi pakla, Lov na Eoveka, Stre- 
lac u Balbeku, OblaEno nebo, ApaSka krv itd. 

U toj biblioteci nalaze se serije vesterna, ))KO- 
mandosia, ,Tajni agent(( itd. Na naslovnoj stra- 
ni nalaze se ove reEi: a132 stranice akcije u sli- 
kamaf(. Od slovenafkih edicija ove sveske ne 
razlikuju se bitno ni po formatu ni po sadriini 
i crteiu. Medutim, istina je da su Stampane na 
boljoj hartiji, Sto vaii kako za tekst, tako i za 
omot, koji je Eak povoiten. U Superstrip bibli- 
oteci i inaEe u seriji nTajni agent(( javlja se na 
kraju i Sporty (prevedeno kao Sportko) crtaEa 
Rega Woottona, humoristiEka serija doiivljaja 
malog ljubitelja sporta i njegovog prijatelja. 

Veoma aktivno je i NIP >>Forum(( iz Novog Sada. 
Izmedu ostalog >Forums izdaje nedeljni Easopis 
sa stripovima npanoramaa, koji isto kao i slo- 
venaEki >>Zvitorepeca, izlazi svakog Eetvrtka, s 
tom razlikom Sto  je veCeg formata, na boljoj 
hartiji i objavljuje i stripove u bojama. Stri- 
povi PO redosledu: Istorijski strip ,Karl Vi- 
kingx, crtan u stilu velikog Fostera; sledeCi je 
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))Fantom iabaa (skakavac), opet jedan iz velike 
druiine Supermena. On je iskonstruisao poseb- 
ne  oqruge pomocu kojih moie da skaEe viSe 
desetina metara visoko. PronalazaE koji je Ei- 
tavog iivota radio za fabriku igraEaka, konaEno 
je iskonstruisao za sebe ))neSto kao Sto su moji 
superfederia. Sa maskom iabe na licu ))Zaba 
skakavacg je spremna za svoj prvi fantastiEni 

skok u kriminal. 

Tarzana je zamenio k ra l j  diungle nSaberu, na 
izgled, a i inefe, veoma slican svom prethdniku,  
nalazi se u istim teSkofama sa istim prijatelji- 

ma i neprijateljima, jedino je pametniji. 

Kralja izvidaEa Dejvija Crocketa poznajerno. 
Ovde nastupa opet u jednoj od priEa o Indi- 
jancima. Takode je i nCeliEna pesnicaa u .Pa- 
norami(( ista kao u nagem aZv~torepcua, jedi- 

no Sto nastupa u drugoj prifi. 

0 dopadljivom kauboju Ringu u epizodi .Put u 
Santa Fea (u bojama) jog 6emo da govorimo jer 
njegove epizode istovremeno objavljuje nemaEki 
nedeljni list M. V. 1968 koji prodaju i kod nas. 

Crni strelac - Klem Meki - junak koji moie 
svojom voljom (da se promeni u crnog strelca, 
legendarnog borca za pravdu - naslov je slede- 
Ceg stripa. Kao i drugi junaci i on ima Verne 
pomoCnike Cangu i Mafka. Upravo progoni vr- 
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hunskog zl&nca d2elata. (Obihi  zleinac je za 
strip veC suviSe malo jer treba da bude najmanje 
nvrhunski((, isto tako kao Sto su junaci nsuper- 

junacicc). 

SledeCi je istorijski strip u bojama aMaE prav- 
dea i radnja mu se zbiva u 18. veku u Engles- 
koj. Shema je uobiPajena - dobri, mladi, vite- 
Ski junak Jack i njegova prijateljica Molly u 
sukobu sa  starim neprijateljem Silasom Lorin- 
gom, najveCim plaSljivcem Engleske. Vlasulje iz 
doba rokokoa, zamkovi, tamnice, sakrivena ste- 
penigta, maPevanje ili presvlaeenje u stvari su 

prijatna promena posle nasilja Supermena. 

SledeCi strip je vestern, i to nag poznanik iz 
zzvitorepcaa aTeddy Teda, u jednoj od svojih 
avantma u obrafunu sa ludim koltom. Teddy 
Ted ofigledno se razvija - od iutokljunca, de- 
EkiCa postao je nekako izgraden junak, sazreo 

i proveren u surovoj Skoli Divljeg zapada. 

SledeCi strip je francuska humoristiEka parodi- 
ia na krimiCe sa masom automobila. koii iure. 
hapada na banke, trka na planinskim puteiima; 
i pun Skripe tofkova. Junaci su mala deca. Pe- 
torici defaka posle brojnih zapleta na kraju ipak 

uspe da raskrinkaju pljafkage banke. 

>)Svemirski asovia je engleski strip sa podrufja 
nauEne fantastike, pre svega avijatifarstva. Avi- 
oni sa nadzvufnom brzinom, leteta krila, hrab- 
ri avijatieari i, naravno, tajanstveni roboti, koji 
pokuSavaju da se dokopaju aviona, unose od- 

govarajueu napetost. 

Poslednji strip je opet francuski, dvojica Goscin- 
ny i Uderuo, u karakteristienom stilu, pun du- 
hovitog humora i lakih potaa .  Umpah Pah, 
mladi Indijanac, i njegovi borbeni prijatelji do- 
iivljavaju komifne doiivljaje na svojim puto- 

vanjima. 

~Foruma iz Novog Sada izdaje naravno i stri- 
pove u sveskama po 100 dinara, koji izlaze dva 
puta mesefno. Uobifajena shema: korice u boja- 
ma sa slikom jaSuCeg kauboja, Serifa ili despe- 
radosa sa pigtoljem, a sadriina isto tako uobiea- 
jena - kaubojac sa dosta realistifkim crteiima. 

Osim >Panoramex i stripova u sveskama, ~ F O -  
rums izdaje i nedeljni list sa stripovima nMikia, 
koji takode izlazi svakog fetvrtka i ofigledno 
je namenjen manjoj deci. VeC na naslovnoj 
strani postoji natpis Walt Disney Productions; 
radi se dakle o stripovima iz radionice Walta 
Disneya. U tim stripovima nastqpaju uobrifajeni 
Diznijevi junaci Patak, Miki, a da stvar ne bi 
bila suviSe jednolifna, pojavljuje se i Robin 
Hud i joS drugi junaci. Za Diznijevu produkciju 
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karakteristiene su slikovnice i slike iz prirode, 
zanimljivosti iz nauke i tehnike kao i stripovi 
pouEne sadriine, koji se razvrstavaju u zabav- 
nu literaturu. Ve6ina stripova u Mikiju je u 
boji, a i korice su obavezno u Sarenim bojama. 

Posebnu slavu imaju kod nas NP ,DeEje novi- 
ne(< iz Gornjeg Milanovca, koje naSe triiSte ops- 
krbljuju romanima X-100 i drugom zabavnom 
xSund(<-literaturom. Izdaju naravno i Pasopis 
Bza strip i zabavu(( pod naslovom ,,Zenit(<. Zbog 
potpunosti treba nabrojati stripove, iako se pla- 
Simo da se radi o monotonom ponavljanju ve6 
poznatih tema. Kao na drugim podrufjima, i u 
stripu je teSko stvoriti neSto potpuno novo; o- 
riginalne ideje i ovde su rehke; nbog toga, vero- 
vatno tako dobro plaCaju. CrtaM stripova l'maj'u 
obiEno bujnu magtu. Medutim, uprkos tome nije 
lako izmisliti potpuno novoga junaka koji ne 
bi bio Tarzan ili iz druiine Supermena, junaE- 
kih Serifa, usamljenih jahafa, pronicljivih de- 
tektiva i hrabrih pilota. Uprkos svemu tome 
producenti stripova stalno su u potrazi za novim 
li~hostima. Neki od ovi'h junaka imaju uspeha i 
izazivaju Eitavu gomilu imitatora, dok drugi ne- 
primetno iive i nestaju. Da je potraga za juna- 
cima ve6 priliEno velika, pokazuje nam strip 
Eiji je junak ))Faraonov vitezg, koji deluje u 
starom Egiptu, a inaEe ima sve crte dobrog ju- 
naka iz stripa, poSten je, pravedan, l e p ~  gra- 
den, odliEan jahaE, strelac i uopSte kompletan u 
svakom pogledu. ZavrSava se serioznim teks- 
tom (onda kada junak uspegno pobedi sve pro- 
tivnike): ,,I tako je propao joS jedan pokuSaj 
hetitske vojske, Ramzes I1 mogao je da proSiri 

egipatsku civilizaciju na Eitavu Siriju.. .<< 

S1edeC.i strip ,,Lens<< (Warren Tufts Enterprises) 
vodi nas iz starog Egipta na Divlji zapad sa 
Indijancima, uz mnogo streljanja i obaveznim 

happy-endom. 

Za neophodnu mrvicu humora pobrine se strip 
o dobroduSnom diinu Tomu Tayfunu. Uprkos 
komiEne sadriine, strip nas ipak odvodi medu 
luEke radnike i njihovu borbu za hleb. Tom 
Tayfun nalazi se, naravno, na strani poStenih i 
razbija bandu u pristaniStu koja je htela da te- 
roriSe radrdke i d a  im d u z m e  zaradu. Toni 
Tayfun u dvoboju isprebija straSnog Garciu 
Garollu - ve6 ime govori o tome da je italijan- 
skog porekla i da postoji veza sa gangsterima 
- i tako 6e sada da izgrade novo pristanigte. 
Tom Tayfun odlazi dalje, jer tam0 gde se niSta 
zanimljivo ne dogada, za njega nema mesta. 

InaPe, svi junaci su u tome sliEni, niko ne vodi 
m.iran kivot, jer onda ne bi ni bio julnak. Biho je 
reEeno da je dobrom junaku neophodno potre- 
ban njegov protivnik, zloEinac ili kriminalac. 
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I Roy Texas nije nikakav izuzetak. N a s t u ~ a  11 
apizodi ))Tajna otrovane rekec Vestern stripovi 
oEigledno imaju naEin crtanja koji se temelji 
na filmskom realizmu. Malo drukEiji je strip 
Laredo Crocket (The Register and Tribune Syn- 
dicate) - crtaEa Boba Shoenkeya. PriliEno ne- 
obiEna za ozbiljni vestern je blaga crta kariki- 
ranja u inaEe realistiEkom crteiu. I sama priEa 
nije fantastifna, veC pokuSava tretirati ljude ta- 
kve kakvi jesu, bez crno-belog crtanja karakte- 
ra. Sukobi izmedu ranfera, neprijateljstvo izme- 
bu porodica, nedeljne zabave: u stvari bez veli- 

kih avantura, ali dosta napeto. 

Y. W. Broux (verovatno pseudonim) uopSte vm- 
ma voli neobiEne teme: na poEetku faraonov vi- 
tez, a u sredini zZamak duhovaa, upola jeziva, 

upola kriminalna prifa. 

Kako ne bi neko pomislio da u Gornjem Mila- 
novcu objavljuju samo strane stripove, treba 
odmah da kaiemo da Gornji Milanovac izdaje 
i sveske pod naslovom zNikad robom((. To je 
zbirka stripova koji donose pririce iz jugosloven- 
ske proSlosti. CrtaE je naS (Zika Atanackovie). 
Nekoliko naslova ovih svezaka: Partizanski voz, 
Odluka pod Siskom, Gvoadena kruna, Hrabri 
trubadur, NeustraSivi skojevci (prvi i drugi deo), 
Car Samuel, Junaci sa Kumanova itd. itd. Isti- 
na da je AtanackoviC dosta verziran crtaE. Ipak 
je upravo ovde jasno vidljivo da crtanje stripa 
ipak nije toliko jednostavno. Ljudske figure 
crtane su drveno i Eesto deluju neubedljivo, 
masokni prizori su fpraz~lr, prinori aestvarni, a 
dijalozi naivni. Zanatska strana stripa - da se 
tako izrazimo - ovde nije na onoj visini na 
koju smo navikli na prosefnim stranicama stri- 
pova. Moida je istina da lakSe prcnosimo potpu- 
no fantastiEne price u strip, kao i one koje su 
nam po vremenu i mestu veoma udaljene. U 
takvima razlicite nepravilnosti i netarnosti ne 
smetaju toliko kao u priEama koje su nam bli- 
zu. NOE u obliku stripa kao i ostale priEe iz na- 
Se istorije sigurno su veoma osetljiv zadatak, 
koji od crtafa traii mnogo znanja, takta i kre- 
ativnog b s l a .  Razlieiti ibanalni ~maleri, koji nam 
u nekom supermenu uopSte ne smetaju, deluju 
ovde krajnje neprijatno: prire su nam, naime, 
suviSe blizu da bi mogli da prihvatimo naivnu 

1 neozbiljnu obradu. 

Mogli bismo da nabrojimo i vise publikacija sa 
stripovima na jugoslovenskom triiStu. Ipak je 
i ovo dovoljno. Nedeljni listovi sa stripovima 
javljaju se preko noCi, izlaze neko vreme i onda 
nestaju. Zajednirka osobina svih jeste da objav- 
ljuju pre svega strane stripove koje smo nabro- 
jali, a imaju obifno jedan ili dva domaCa stripa. 
Samo u retkim sluEajevima moiemo da govori- 
mo o kvalitetu domaCih stripova ili fak o vla- 
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stitom karakteru, drugim reEima o originalno- 
sti. Da spomenemo joS samo rpolitikin zabav- 
nika, kcji izlazi svake subote u Beogradu i to 
u cirilici. sPolitikin zabavnik(( Stampan je na 
relativno dobroj hartiji, veCina stripova je u 
boji i kvalitet je za naSe prilike priliEno dobar. 
Medu stripovima ima nek(o1,iko starih goiznani- 
ka: King Feature Syndicate dao je ))Kapetana 
Kejtacc, gusarsku priEu sa juinih mora (S. Kel- 
ly), zatirn stari strip koji se u ))Politikinom za- 
bavniku<( zove ))Bim i Bum((, a u originalu su 
to stari i dobri sKatzenjammer Kids(( iz 1897. 
godine, upravo iz prvih dana stripa. Kada su 
1917. godinc SAD uSle u rat sa NemaEkom, Dirks 
je dao novo ime svome stripu zKatzenjammer 
Kids(( (koji je od 1912. godine crtao pod novim 
neslovom ))Hans i Fritz((), i to xKapetan i decas. 
Taj naslov ostao je u SAD, a u Francuskoj su 
ga nazvali ))Bim i Bum((, slitno kao i kod nas. 
Sada taj strip crta Joe Musiel, koji pokuSava 
da saEuva karakteristieni naEin starog Rudolfa 
Pirksa, njegove grube crte, pojednostavljeila 
lica i predmete. Izgleda da su nestaSluci dva 
mala defaka, koji veC 70 godina zabavljaju ge- 
neracije Skolske dece Sirom sveta, joS aktuelne. 
Svakako je 70 godina lepa starost za strip i go- 
vori, ako niSta drugo, barem o velikoj vitalnosti 
ove vrste. U xPolitikinom zabavniku(( imamo 
dalje FlaSa Gordona. Crta ga Dan Barry, koji 
pokuSava da imitira originalni crtei Alexa Ray- 
monda. Frank Robbins crta strip ,John Ha- 
zardx prema naEinu hliltona Caniffa. Popularni 
Milri Maus nastupa u Diznijevom stripu xMikix, 
koji i s b  tako distribuira King Feature Syndi- 
cate. Medu Diznijevim stripovima nalazi se joS 
))Moj tata osobenjak((, koji distribuira Walt Di- 
sney i spada u red takozvanih porodiEnih stripo- 
va. Pored ovih, imamo derji strip (francuski) 
))Tat02 na letovanju(( na koji smo naiSli veE u 
))Panoramli'((, aTajanstveni profesor((, nGm-gru i 
Capaa, komiEni strip iz Juine Amerike, Dizni- 
jev Patak, sAvanture Gordona Jima((, ))Denis 
vragoian,~ i ))Ukleta hordag. Mogli bismo jog da 

nabrajamo naslove, ipak je ovo dovoljno. 

Naravno na slovenaEkom triiStu nemamo samo 
slovenatke i srpskohrvatske stripove, veC mogu 
da se kupuju i sveske sa stripovima na stranim 
jezicima, pre svega na nemaEkom. U Ljubljani 
se prodaje MV 68 koji izlazi svake nedelje, a 
izdaje ga Ehapa-Verlag GMBH, Stteten, Stutt- 
gart. Pojedini broj kGta kod nas 3,00 (!) n. d., 
hartija je bolja, stripovi su svi u boji i to u 
bekrotisku. Kvalitet Stampailja je veoma &bar. 
MV 68 Stampaju u NemaEkoj, ipak se otigledno 
radi preteino o franouskim stripovima i autorsk; 
prava ima izdavaEka kuca Ehapa, Dargaud S. 
A. Pariz. Izlazi pod ~kontr~ollom ))Code Moral Eu- 
ropressjunior((, Brisel, Sto znaEi da su svi stri- 
povi cenzurisani i da su briiljivo pregledani. 
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dakle prikladni za omladinu. Ako ih samo na 
brzinu prelistamo, moiemo da konstatujemo da 
taj ,)Code Moral4 postoji i da su stripovi kvali- 
tetni, barem Sto se tiEe crteia i sadriine, i da 
u njima nema ni seksa ni nasilja. Na prvom me- 
stu je poznati francuski strip ))Asterix<(, koji pi- 
Se Goscinny, a crta Uderzo. (0 Asterixu smo 
veC govorili). Sledeki je francuski strip ,,Majstor 
detektiv Riw, koga doiivljaji vode Sirom Fran- 
cuske, od Pariza do morske obale, a stalno pro- 
goni i hvata razliEite zlafince. Ric je, za razliku 
od ostalih detektiva, veoma mlad, u stvari sim- 
patiran mladik sa modernom frizurom, ima 
svog prijatelja, sedokosog lkomesara, sa kojim 

radi zajedno. 

Omiljeno podruEje za crtaEe stripova su autotr- 
ke, trkaEi, njihovi problemi i avanture. 0 svetu 
brzih automobila priEa strip o Michelu Vallian- 
tu ,)Na davoljoj stazi(<. Moderno crtani junaci 
karakteristieni za ovaj strip, svi redom su takvi 
kao da su upravo doSli iz modnog Easopisa. Ide- 
alni tipovi razvijenih, atletski gradenih mladih 
ljudi su donekle bezliEni, Eak bez posebnih ka- 
rakternih osobina. Veoma liEe jedan na drugog, 
tako da ih razlikujemo jedino prema boji kose 
i prema krojevima sakoa. Medutim, zanimljiva 
je masa trkaEkih automobila, koji buEno jure 

opasnim takmiEarskim stazama. 

U sledefem stripu nastupa dr  Jena Lund, Bsve- 
mirski(( lekar, i njegov prijatelj geolog Mark. 
Upravo su se svojim helikopterom spustili u 
juinoameriEku diunglu i nalaze se na najboljem 
putu da ovde, usred diungle, medu Indijancima, 
otkriju posetioce sa drugih planeta. Uprkos fan- 
tastici, u stripu je masa tehniEkih detalja koji 

su taEni. 

Naravno, nijedna sveska sa stripovima ne moie 
da izbegne vesterne. Ray Ring10 verovatno je 
jedan od najlepSe crtanih vesterna na svetu 
(William Vance). TehniEki dovrSen, realistiran, 
ipak mekan i povremeno slikovit crtei, poetiE- 
na upotreba svetlosti i boja, stvaranje raspoloie- 
nja velikih prostranstava zqpada, upotreba raz- 
lifitih formata, izreza, bliiih snimaka, detalja, 
mrtve prhode i pogleda sa razliEitih taEaka - 
ulkratko, crtaE je umeo da upotrebi Eitav registar 
kamere dobrog ameriEkog vesterna, realistieno 
tretira predmete, pnostor, svetlost, dok se sa bo- 
jom igra na ekspresionistiitki naEin. Sa likavnog 
stanovISta ovaj stri)p je jedan od najboljih koje 
trenutno imamo (izlazi u naSoj ))Panorami((, ipak 
na loSijoj hartiji i loSije Stampan). Interesantno 
je da se Eitaocima upravo taj strip ne dopada, 
ako to zakljuEujemo po pismu koje je redakciji 
MV 68 poslao Marius K. iz Kulmbacha, u kome 
se iali da mu se Ray Ringo upravo zbolg toga 
kako je crtan ne dopada ... OEigledno su Eitaoci 
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stripova toliko naviklf na tvrdi, @tar, banalan i 
pojednostavljen stil crtaEa da ih bolji crtei, 
mekSi i slikovitiji naEin ponekad doslovno sme- 
ta. CrtaE Raya Ringa se, naime, doslovno igra 
svetloSCu i senkom i svetlosnim efektima, koji 
u espresionistiEkoj upotrebi boja deluju izvan- 
redno poetski. Spomenuli smo veC kako upotre- 
bljava razliEite formate, ponekad Siroki format 
preko Eitave stranice, kojim nam prikazuje pej- 
m i  ili onizanscen, drugi ~ L I A  manji uspravni iz- 
rez za detalj, goluotvorema vrata kojima pove- 
cava napetost, siluete kauboja ispred pozadine 

svetlog neba u okviru vrata itd. 

U godruEje mau5ne fantastike astnonauta i ko- 
smonauta joS viSe zadiru avanture mladog pi- 
lota Dana Coopera sa masom tehniEkih detalja. 

MV 68 je prema tome sveska sa izabranim stri- 
povirna koji imaju manje-vise evropski karak- 

ter, pa i dostojan likovni nivo. 

DomaCi slovenaCki stripovi 
Mnenje da strip osiromaSuje dete i da je prema 
tome opasan - dosta je uobifajeno, i ne samo 
medu pedagozima. s U  stripu ima suviSe malo 
teksta da bi se razvijala mastax, opSta je pri- 
medba, Eak kod likovnih umetnika. Oni su pot- 
pun0 ~literarnos usmereni: predstave i maStu 
treba da razvijaju slovo i reE, a ne crtei.. . OEi- 
gledno je da pisanoj ili izreEenoj reEi pridaje- 
mo mnogo veci znaEaj nego slici. Osim toga, 
plaSimo se da se ta sugestivna mob reEi ne iz- 
gubi Eitanjem stripova.. . iako praksa sve viSe 
naglaSava lik, sliku, crtei. Za naSe prilike je 
upravo karakteristitno i to da je strip, nekoli- 
ko godina posle rata, vaiio za zapadnjaEki i ka- 
pitalistiEki pronalazak, kao neSto Sto je za soci- 
jalistiEku zemlju i njenu kulturu neprikladno i 
politiEki Stetno. Komercijalizacijom druStva i 
promenom miSljenja i naSi izdavaEi su otkrili 
to Sto su veC ciosta pre mjih otkrile njihove kole- 
ge na zapadu: naime, da je strip odliEna trgo- 
vina. Time su otpale sve druge sumnje. Prvo su 
se bojailjivo pojavili pojedinaEni stripovi, a po- 
sle pedesete godine bilo ih je sve viSe. NaSe 
juine republike su Stampanjem i rasturanjem 
Sund-literature i razliEitih stripova (jog prema 
predratnoj tradiciji) bile, naravno, daleko ispred 
donekle puritanske Slovenije. Tek 7. aprila 1966. 
godine mi, Slovenci, dobili smo svoj vlastiti ne- 
deljni list sa stripovima, a pre toga naSa omia- 
dina Eitala je srpskohrvatske verzije ameriEkih, 

engleskih i drugih stripova. 

Medu slikarima, crtaEima i urednicima strip 
vaii za manje uglednu vrstu rada, koju ne treba 
ozbiljno tretirati. I to je jedan od uzroka Sto 
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imaino malo dobrih crtafa. PoSto su crtaEi skro- 
mno plakeni - naSe triiSte ne omoguCava takve 
honorare kao ameriEko - stripove crtaju i po- 
Eetnici i trekerazredni crtafi, koji se zadovolja- 
vaju malim honorarem. Bez obzira na to, veC 
su mnogi veoma uspeSni akademski slikari, koji 
su ponekad pokuSavali da crtaju stripove, izne- 
nadeno otkrili da crtanje stripova ipak nije ta- 
ko jednostavno kao Sto su zamigljali. Umetnik 
ovde nije vise slobodan stvaralac koji radi ono 
Sto ga interesuje i Sto mu ))leii(( -veC treba da 
crta po porudibini, treba da poznaje tehniku 
stripa, t r e b ~  da bude jasan, shvatljiv, da ume 
da ispriks prifu, izrazi napetost, kretanje, ak- 
ciju.. . O s i ~ .  toga, ovde postoji i pitanje scena- 
rija. SliEn,, kao kod slovenaEkog filma i slove- 
naEki stripcn71 su obiEno statifni, dosadni i na- 
ivni, bez ikalroe dinamike. Ne zbog toga Sto ne- 
mamo dobre crlaie medu naSim likovnim umet- 
nicima, vet zalo 510 su kvalitetniji ilustratoyi 
sada yre svega jako zaposleni slikovnicama. 
Stil ovih slikovnica - ako pogledamo ))Pionir- 
ski listkc - priblitava se kod nekih stilu crta- 
nog stripa, iako zasada joS uvek nema one rli- 
namike i oStrine, pojednastavljanja i avanturi- 
stiEkog realizma. SpecifiEno za strip su naglage- 
ne Iroiiture, pojednostavljene velike povrSine je- 
dinstvenog lona, dvodimenzionalnost, simbo- 

li. . . a pre svega akcija! 

Zanimljivo je uporedenje slikovnica u ))Pionir- 
skom 1istu.c ,?a slripovima u >)Zvitorepcu((. Tek 
pri neposrednom uporedivanju postaje jasnn 
razlika izmeA:~ tehnike priEanja u stripu i sli- 
kovnici: slikovnica, ima potpuno drugafiji kara- 
kter, iako se radj o pustolovnoj priEi. OblaeiC, 
pa i grafieki predstavljeni Sumovi i usklici, raz- 
liEita velika slovs, znaci uzvika i pitanja na cr- 
tei.; preclstauljaju najznafajniji elemenat noxro:: 
naEina prifanjc!. Ea tekstom u oblaEiCu, nepo- 
sredno u zbivanju: crtei dobija novu dimenziju 
i nov kvalitet.. . CrtaE je prinuden da radi druk- 
Eije! I lradrovi su drukEije izabrani, a pre sveg:] 
su diaamii.iiiji. llustracije Stefana Planinca (ko- 
ji ilustruje i piRe s!i!iovnicu )?Pleme Urdua) ill 
Save Sovrea lkoji i!ustruje slikovnicu ,Mo!ska 
tajnacc) lilrovuo su izvanredne, kompozicljd je 
doradena, svaka i'ustracija je u stvari s a n ~ a  yc 
sebi mala umetnost. Medutim, u uporedenju sa 
s t r i ~ o m  manje su d r a m a t h e ,  u njima ima ma- 
r j e  akcije, viSe su statiEne. Izraiavaju u stvari 
vise lirska raspoloienja nego Sto stvaraju dina- 
miEnu akciju, suviSe su ))likovne(( tam0 gde u 
stripu postoji samo naivna tendencija sa kreta- 
njem i napetosCu. Strip preteruje koliko god 
moie da postigne i u8e u kretanja, napetosti, 
avanture! CrtaE stripa zna da treba skoro sve 
da lcaie crtezom jer ne raspolaie Eitavim stup- 
cem t e k s t ~  ispod ilustracije, koji kaie sve i jog 
vi4e od ouoga Sto je nacrtao. Tekst je u slikov- 
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nicama bitan, dok je u stripu samo organski deo 
crteia. U stripu je u prvom planu crtei, koji 
treba da kaiie upravo sve Sto treba. Citalac 
treba da iprepoznaje junaka i otpozadi, akio ne 
drukeije, onda po Gima ... Kod slilkovnica (i 
kod loSeg stripa) preovladuje takst nad crte- 
iom, sve ono Sto slikar nije umeo da kaze, pi- 

Se u tekstu. 
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Scenarij za strip je veoma znafajan isto kao i 
za film, jer priEu ili literarno aelo treba vizuel- 
no preraditi. Najbolji strip je onaj kome leksi 
uopSte nije potreban - u leoretskom smislu. 
wAko rnoieS nest0 da ispriEaS crteiom, onda is- 
priEaj crteiom!(< - geslo je crtafa. Strip se 
mnogo slobodnije koristi razliEitim simbolima 
i dnrgim rnioderniamha nego ,sli,kmica. Hteli 
to da priznamo ili ne, strip je ))moderniji(<, bliii 
aktuelnini zbivanjima u likovnoj umetnosti. 
Pop-art je u stvari tek neoEekivano pokazao da 
i u toliko ))vulgarnoj(< i svakodnevnoj stvari 
kao Sto je strip ima nekih veoma sugestivnih i 
veoma iivih elemenata moderne umetnosti. Ni- 
ko ko bi hteo da govori o savremcnoj umetnosti 
neCe moCi da mimoide strip. Njegovi junaci i 
njegov karakteristiEni crtei su za likovnu kul- 
turu 20-tog veka isto toliko znaEajni kao, na 

primer, moderna grafika. 

I kod nas su poEeli da crtaju stripove po po- 
rudibini. Medu prvim slovenaEkim crtaEima 
stripa nalazi se akademski slikar Miki Muster 
(Ljubljana). Bio je joS student akademije kada 
je u Ljubljani poEeo da izlazi zabavni nedeljni 
list - prvi posle rata - sa naslovom DPPPu 
(Poletove prigode in povesti - 1952), danaSnji 
>)TTN (Tedenska tribuna). IzdavaE je, izmedu 
ostalog, poruhlo Dinijev strip, koji nije doSao. 
Zato je uskoEio Muster, koji je dobio zadatak 
da nacrta nneSto u Diznijevom stiluc Strip je 
trebalo da bude za decu, a u njemu bi - kao 
kod Diznija Miki Maus i Paja Patak - nastu- 
pale iivotinje, naravno tipieno )>slovenaEke<(, iz 
slovenaEkih basni i prifa. Izabrali su lukavu li- 
sicu, koju su u stripu nazvali zvitorepec, a kao 
protivnika dodali su glupog i proidrljivog vuka 
lakotnika. Na poEetku su se svadali. Medutim, 
uslhao su postali prijatelji. Kasnije se ovim ju- 
nacima pridruiio joS Trdonja, kornjafa, i od 
onda veC 15 godina nastupaju zajedno u stripu. 
Muster je danas najpoznatije ime sfovenaEkog 
zabavnog stripa. Njegov strip Zvitorepec izlazi 
svake nedelje u rTT<( i u ))Zvitorepcu<(, a junaci 
su postali deo modernog slovenaEkog folklora. 
Na poEe?ku se Muster oEigledno oslonio na Diz- 
nija, na njegov stil crtanja i od njega preuzeo 
orijentaciju da smje junake (mima iz iivotinj- 
skog sveta i da ih humaktiEki karikira. Salje ih 
iz jednog smeSnog doiivljaja u drugi, pri Eemu 
se ovi iivotinjski junaci ponaSaju kao ljudi: 
prifaju, iive u kukama, voze se raketama, jaSu 
konje itd. Tehnika priranja je, dakle, poznata, 
Sto ,J stvari nikome ne smeta, jer se kako u 
stripu, tako i inaEe u umetnosti pojedini autori 
ugledaju jedan na drugog. Diznijev stil crtanja 
Muster je naravno preuzeo, sliEnost je oEigledna. 
Sto se tiEe junaka: kornjaEu ima i Walt Kelly, 
pre rata je imao Neugebauer itd. Lakotnik je 
dodde donekle sliran dobroduSnom Kellyevom 
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aligatoru Albertu. Medutim, to je samo nago- 
veStaj kako bismo mogli odredenije da postavi- 
mo Musterovo delo u neko vreme i u krug u 
kojem je potraiio inspiracije. (Sa Kellyem Mu- 
ster se - u svesci stripova ~Pogor, koff 
je iz SAD doneo novinar Jaka Stular; Kellyevo 

delo, naime, tada kod nas nije bilo pomato). 

Za ovih 15 godina otkako izlazi strip, junaci SU 
postali stvarno domati i veoma omiljeni medu 
Eitaocima. Snalailjivi i prefrigani Zvitorepec 
dugo je bio glavna liEnost. Medutim, pokazalo 
se da Eitaoci u stvari viSe vole hrabrog Lakot- 
nika, koji se pre svega interesuje za dobro jelo 
i koga obiEno ostala dvojica smatraju za nezna- 
liou, rn naivnop. Medutiun, upravo o n a b  gluipom 
kakav jeste- sve mu uspwa! Ne m a  za strah, 
hladnokrvno isprebi3a v&e i n r u o ~ h e  supar- 
nike (zna diudo i (karate), w put je hljiv, pot- 
pun0 neodgomran i uapSte se ne panaSa kao m- 
druieni Krjavelj*, Svejk i ostali takvi narodni 
junaci. Veoma je omiljen d u  imam, koje mu 
same padaju u zagrljaj. Medutim, ne interesuje 
se za njih - vise voli da pojede i popije neSto 
dobro.. . Ukratko, Muster je dao Lakotniku 
ceo niz crta koje su medu ljudima veoma omi- 
ljene, vet! zbog tihe m j e  wema arnbfciani- 
ma, samodopadljivim i autoritativnim lienosti- 
ma, koje inaEe vladaju u stvarnom svetu (i za- 
goreavaju iivot drugima). Muster hoke da za- 
bavlja ljude i da ih zadovoljava. Ubeden je da 
je i to umetnost. Zvitorepec, Lakotnik i Trdonja 
su optimisti, uvek nalaze izlaz iz teskofa, viteS- 
ki su, pogteni, uvek na strani slabih i ugnjeta- 
vanih. Muster izbegava brutalne scene, dobro 
na kraju uvek pobeduje. nZa 15 godina u tom 
stripu jog niko nije zaklan ili ubijen. Medutim, 
ne znam kako Cemo da izdrtimo jer nasilje i go- 

lotinja sve viSe prodiru i u stripu. 

Sto se tiEe njegovog odnosa prema Dizniju Mu- 
ster kaie: wOnda kada Sam poEeo da radim, 
poznavali smo samo Diznija. Bio je ideal za sve 
nas. ProuEavao Sam i Kellya, uticaje, naime, ni- 
je mogufe izbefi. Ako ti se neSto svida, preu- 
zimaS, drugo izbacujeg.. . Crtei ipak sazreva i 
menja se. I karakter junaka se polako oblikuje 

i dobija nove crte.. .a 

U prvom wPPPa saradivalo je viSe slovenaEkih 
ilustratora (Aco Marec, Tone ZnidarSiE, pok. 
Marin Pregelj i Savo Sovre), koji su svi, sa izu- 
zetkom Sovrea, crtali klasi6ne slikovnice. Veran 

stripu ostao je jedino Muster. 

CrtaEi stripova javili su se i drugde. Int. arh. 
Marjan Amalietti je kao karikaturista i sarad- 

LiPnost iz romana J. JuriPiPa ,,Desetl brat", Prim. prev. 
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nik humoristiPkog lista DPavlihaa 50-te godine 
nacrtao Pikicu sa tri ili Petri dlake na glavi, o- 
kruglih oEiju i velikog nosa, ispod koga se crne 
mali, pravougaono seEeni brkovi. Gregor Tisi- 
glavca, kako se zove Eikica, predstavio se Citao- 
cima ))Pavlihea 9. decembra 1950. godine u gegu 
~Poslednje vesti sa Korejea. Medutim, ubrzo je 
napustio spoljnu politiku i patriotske Sale po 
direktivama. Prihvatio se domakih tema, koji- 
ma su se ljudi mnogo viSe od srca smejali, bilo 
da se radilo o jugoslovenskim Hibicama koje nisu 
htele da gore, o loSoj ishrani u menzama, ili o 
nesrekama u skijanju. Ukratko, Tisiglavci se 
deSavalo sve ono Sto se deSava proseEnom gra- 
daninu koji se smejao kada je video Tisiglavcu 
u stripu. Tisiglavca je ponekad neoienjen, po- 
nekad oienjen, Sto nije potpuno t a h o  odredeno. 
Stalno nosi leptir-maSnu i pristojno je obuEen 
u sako i, kao proseean Slovenac, u donekle iz- 

guivane pantalone. 

Amalietti je crtao, u poredenju sa dmgim crta- 
Pima koji su jog iiveli u nsocijalistiPkom realiz- 
mu<( 1950. godine, veoma moderno, pojednostav- 
ljivao je sve Sto se moglo i upotrebljavao savre- 
mene zahvate u svojoj 'karikaturi. Svaka epi- 
zoda nacrtana je u tri ili fetiri crteia, ponekad 
kao geg bez reEi, a obiPno sa aoblaEiCimaa. Nje- 
govi doiivljaji postajali su sve viSe svestrani, 
nastupao je kao plaSljiv glasif druStvene kriti- 
ke, koja je mogla oko 52. godine u fali da kaie 
rnnogo BtoSta, u stvari nije smela. Tisiglavca 
se pojavljivao 53, 54. godine i joS dalje, doSao 
je Eak u strip-parodiju romana Monte Kristo i 
bio uopSte veoma omiljen, dok autoru oEigledno 

nije dosadio. 

Amalietti se pri oblikovanju Tisiglavca oslonio 
na Adamsona, komiEnog debeljka, sa jednom 
jedinom dlakom na glavi koji je bio poznati 
smeSni junak i koga su pre rata povremeno ob- 
javljivale naSe novine. I Adamson spada u dru- 
iinu nespretnih malih ljudi koji su zabavljali 
publiku od poEetka stripa: ameriEki .Mutt in 
Jeffu H. C. Fishera, McManusov ~Jiggsa, ))Bar- 
ney Googlee, nemaPki uOtac i sinu itd. Svi su 
sliEni, Celavi, nesportski tipovi sa tri ili Eetiri 
dlake, komiEnih pokreta, velikih glava, a inafe 
pristojni gradani kojima se neprestano sneSto 

dogada~c, obiEno neSto komiPno i neprijatno. 

,Oko 1950. godine stalno. se govorilo o tome da 
i mi treba da imamo takvu figum kao Sto je 
bio Adamsong, kaie in?. Amalietti, ~k0 j a  bi od- 
govarala naSoj publici i naSim prilikama. Po- 
Eeo Sam da crtam takvu figuru i pojednostav- 
fjivao je: kosu, glavu - veC zbog crtanja, kako 
bih mogao Sto brke da -  crtam. Umesto oPiju 
- dve tafke. Da ne bih morao da crtam vrat, 

nacrtao sam leptir-magnu.. .a 
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Gregor Tisiglavca je bio karakteristiiki jun* 
slovenaEkog humoristiEkog stripa u proSloj d e  
ceniji (1950-1960). Medu svima onima koji su 
se povremeno pojavljivali u ~Pavlihix ostao je 
najduie, odnosno dosta dugo, tako da su ga 
Ijudi zapamtili. Mebutim, nije bio jedini - 50. 
godine u ~Pavlihiu su pokugavali sa razl%itim 
komiEnim figurama. Takav je bio ~ J a k a  Nase- 
deb, isto tako sa leptir-magnom, naotarima i 
SeSirom, gospodin srednjih godina, obuEen po 
predratnoj modi, nekakav reakcionar, malogra- 
danin, koji se pojavio u stripu u Eetiri slike sa 
oblaEiCima. Poverovao je priEanju da Ce so da 
poskupi. Kupio je zalihu koju nije mogao da 
proda poSto je so - pojeftinila. Takve i sliEne 
zvaniEne Sale o pojeftinjenju iz 50. godine iz- 

gledaju nam i danas naroEito smeBne.. . 
Prethodnici, odnosno kolege Gregora Tisiglavce 
bili su onda joS ~ P e p e  Smolaa - beznaEajan 
d,rug bez veza, ,pmfesor Tiliekc( sa beretom, bra- 
dom i naoEarima itd. Svi oni su bili suviSe na- 
turalistifni, suviSe liEni, a pre svega suviSe usi: 
dreni u poluproilosti kako bi mogli da budu ju- 
naci novog vremena. Tisiglavca je bio vise ap- 
straktan, pojednostavljen i pre svega-savremen. 
Amalietti je u njegovoj figuri nekako naslutio 
i umeo da izrazi neke crte Eoveka koji je uspe- 
vao u naSoj stvarnosti posle 50. godine i davao 

joj ton. 

SlovenaEki domaCi strip se, prema tome. zna- 
Eajnije razvija posle 50. godine. Njegovi prvi 
junaci su pre svega humoristiEke prirode (Co- 
mics), kao u SAD na M e t k u  s t r ip .  Lakotnik, 
Zvitorepec, Gregor Tisiglavca su naivno zabad ' ,  
ipak ponekad i drugtveno satiriEni junaci. Pu- 
stolovni strip koji bi stvorio svoje originalne 
junake ne postoji, barem ne iznad nivoa dile- 

tantizma. 

1959. godine u ~Ljubljanskom dnevnikuc i BDe- 
lua pojavili su se ~ J a k a  Sulcx (Milan Maver) i 
 peter Mozoleca (Marjan Bregar), dva komiEna 
junaka, koja su se odmah punim iarom prihva- 
tili druStvene kritike. Autor prvog, karikaturi- 
sta i novinar Milan Mauer kaie: nZaSto sam 
stvorio Jaku Sulca? Neposredni povod bio je to 
Sto mi je bio potreban novac.. . 1959. godine tre- 
balo je u kritici raditi joS u rukavicama, zato 
sam bio prinuden da napravim veoma glupu fi- 
guru koja moie mnogo BtoSta da kaie, a niko 
joj niSta ne moie. Jaka Sulc je bio upravo ta- 

k a ~ ,  izgledao je neverovatno g1up.x 

Jaka Sulc sa svojim velikim nosom, koleriEnim 
temperamentom i Eelom sa jednom jedinom 
dlakom, ubrzo je postao oliEenje gradanina i 
njegovih neobihih doiivljaja u perfoh -barbe 
za samoupravljanje i demokratizaciju naBeg 
druStva. PoSto se pojavljivao u dnevnoj Btarnpl 
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i bio .oStar, duhovit i vvek aktuelan, postao je u 
godinama od 1960. do 1968. joS popularniji nego 
pre njega Tisiglavca. Svakako je bio izrazito 
-politika figura, na %led blesaia, angahvana, 
ponekad agresivna, ljuta. wtiStena. Mebutim, 
Gvek je ukazivao ma &&a-pitanja 1* na apsur- 
de, dok je 10 god. pre njega Tisiglavca u stvan 
bi manje politiean, vi& pustolovan. Nikako ni- 
snu, mogli taEno znati da ke se pojaviti u jed- 
rmm Monte Kristu u sumnjivoj ulozi ... Tehnika 
izrdavanja i priEanja koju je upotrebljavao Ma- 
ver u nJaka Sulcu(( - tipieno je stripovska. Sa 
Tisiglavcom, a jog viSe sa Jakom Sulcem mi, 
Slovenci dobili smo satiriEni druStveni strip na 
intelektualnom nivou, ne mnogo kasnije nego 
Sto su se pojavili takvi stripovi na Zapadu (oko 
50. godine). Jaka Sulc je odigrao znaEajnu ulo- 
gu u osveSCivanju ljudi, jer je u Sali, na duhovit 
naEin, otvarao oEi, ukazivao na probleme i stva- 
rao raspoloienje. Velika veEina ljudi koja viSe 
nije Eitala dosadne referate i govore redovno 
je Eitala Jaku Sulca. Sulc, naravno, nije bio sa- 
mo politiEki junak, ponekad se prihvatao Eisto 
ljudskih problema, dosade i usamljenosti mo- 
dernih potroSaEa. Sulc je mogao da bude sve: 
onaj koji je u pravu, kao i negativan tip. Sulc 
ismejava birokratiju, a v& u sledekem momen- 
tu, sav usplahiren, pronalazi nov nafin kako je 
moguke izigravati zakone. Sulc je univerzalan, 
on je dijalektiEna figura kakvu je stvorila naSa 
stvarnost, branilac napretka Eoveka koji ume 
da se snade i bori za svoju stolicu.. . univerzal- 
ni simbol gradana, samoupravljaEa i birokrata. 
Bregarov ,Peter Mozolecu, koji se pojavio isto- 
vremeno sa Sulcom, vise je tip poStenog grada- 
nina, wkoji patiu, koji u sukobu sa trgovinom, 
birokratijom, zanatlijama itd. uvek izvuEe de- 

blji kraj.. . 
Oba stripa - Sulca i Mozolca - moiemo mirno 
da ubrajamo medu visoka dostignuka na tom 
podruEju. Crteii su liEni, dijalozi duhoviti. Ne- 
dostaje kontinuitet, redovan, svakodnevni po- 
sao na stripu kao Sto je to u inostranstvu. NaBi 
crtaEi crtaju strip uz put, sami i pri tom ni oni 
ni urednici ne misle da su obavili narotiti po- 
sao. To je osnovna razlika u poredenju sa ino- 
stranstvom, gde autor radi na stripu .full timeu 
svakog dana, gde mu pomaZu asistenti i 365 
dana u godini ne misli ni o Eemu drugome sem 
o svome stripu, koji je za njega jedini posao. 
Uprkos tome, kvalitet stripova koje smo spome- 
nuli - ovih druitveno-kritiEkih satira - visok 
je i mi Slovenci moZemo da budemo zadovoljni. 
UopSte ne treba da se stidimo tih stripova, koji 
Ce ostati dokument jednog vremena i kulture. 

KonaEno, strip je naSao svoje mesto i u potpuno 
ozbiljnoj omladinskoj Stampi. U nPionirskom 
listuu, veoma dobro uredivanom listu za omla- 
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dinu u osmogodiSnjim Skolama, crta Boio Kos 
- isto tako karikaturista - vef 4 godine omla- 
dinski strip nKauboj Pipec In RdeEa Pesaa, ve- 
selu priEu o fantastiEnim doiivljajima malog 
deEaka kauboja i njegovog prijatelja malog In- 
dijanca. Kos kao karikaturista ima veC svoj ka- 
rakteristiEni stil pojednostavljene, iive, soEne 
karikature i koristi se njime i u tom omladin- 
skom stripu (koji Sam crta i pige). Jake, pone- 
kad deblje, ponekad opet tanje konture, ravno- 
merno tonirane sive povrgine, naglagene crno- 
-bele povrSine ostavljaju iivahan utisak. Kos 
je shvatio suStinu tehnike priEanja modernog 
humoristiEkog stripa i njegovog crteia, te je, 
iako nije pronaSao negto potpuno novo, doZiveo 
uspeh. Bilo kako bilo, ovaj strip je u ~Pionir- 
skom listuu, prema omiljenosti medu mladim 
Eitaocima, na prvom mestu od svih slikovnica 1 

stripova. 

Sve u svemu, slovenaEki strip i ne stoji tako 
loge. Medu stripove smo ubrajali Jaku Sulca, 
iako njegov autor u polietku nije mislio na to 
da crta strip. Medutim, kriterijumi: omiljen ju- 
nak, koji se ponovo pojavljuje, tehnika prita- 
nja, priEice u kadrovima i sekvencama, a pre 
svega tekst u ob l f i kha ,  dwoljno su jasni. Jaka 
Sulc je politi?2bsatir%ki strip. Treba spomenutf 
i strjpove sa partizanskom tematikom. Iana ih 
vige, u dnevnoj Marrqpf i dmgde. U rZvltorepcua 
je, na primer, izlazio strip ~Marko i Roka, prilia 
o dva deEaka koji odlaze u partizane. Crtei je 
bio diletantski, scenario isto tako. Razlika je 
padala u oEi, posebno pri neposrednom uporedi- 
vanju sa zanatsko izradenim stranim stripovima 
u istom listu. Isto je bilo sa ~Bobrimaa, sa stri- 
pom prema omiljenim priEama o sojeniliaru Ja- 
nezu Jalmi, koji bi u rukama veStog crtafa 1 
scenariste mogli da budu dobra osnova za strip. 
Medutim, priredivanje literarne osnove, za strip, 
bez obzira koliko je to dobra stvar, najEeSCe ne 
uspeva. Strip ima svoju strukturu, svoju dina- 
miku i tehniku prifanja i kao Sto pokazuju loH 
primeri, roman ili priliu nije jednostavno nacr- 
tati kao strip. Veoma malo istorijskih junaka 
uspeva u stripu koji daje prednost iivom doga- 
daju, aktuelnim junacima. ~F'rinc Valijanta (I% 
Forster) bio je izuzetak. Medutim, njegov Vali- 
jant bio je na neki naliin moderan, pogodio je 

iivac publike - i bio je famtastitno crtan. 

Sta dn kaiemo o desetinama ))avanturistiEkiha 
slovenaEkih stripova, koji su crtani tako tromo 
i diletantski da se liovek Eudi kako je moguCe 
da ih urednici, u vreme kada se svuda govori o 
!ikovnc.m vaspitanju, kada se redaju bijenali i 
izloibe na tekufoj traci, uopgte objavljuju u na- 
Soj Stampi? A ipak ih objavljuju, na poslednjoj 
stranici, dok se u ktim novinama, samo dve 
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stranice pre toga, nalaze sasvim ozbiljne kritike 
o ovoj ili onoj likovnoj izloibi. I ovi stvarno loSi 
stripovi su rad crtaEa od kojih se mnogi iz oba- 
zrivosti sakrivaju iza pseudonima ili inicijala. . . 
Medu njima nema ni jednog koga bi trebalo spo- 
menuti, jer su price dosadne, kopirane, crteii 
nejasni. Cak ne bi bilo interesantno istraiivati, 
kad se radi o direktnom kopiranju stranih stri- 

pova i kad samo o imitiranju. 

Lako lnoZemo da razlikujemo autore koji, na 
primer, ilnitiraju francuske stripove toliko brii- 
ljivo da LI ))slovenaEkim(< stripovima sretemo 
karakteristihe francuske tipove junaka i arhi- 
tekturu fmncuskih provincijskih gradita u po- 
zadini. Nedostaju samo irnncuski natpisi jer je 
stil crtanja Imitiran, treba reti, veoma uspegno 
- preina Msuriceu Tillieuxu i njegovoj Skoli, 

U drugom slovenaEkom stripu koji izlazi u wNe- 
deljnom dneonikuc junaci imaju imena kao Mo- 
rison, Uan, Holms, Voster - inare se radnja od 
vija u SAI) i Eak automobili urlaju isto kao u 
stranim stxipovima; sRAOWa.. . kaiu da je au- 
tor ovog stripa neobiEno obdaren za crtanje au- 
tomobila. Mebutim, svakako ne ume da crta 
ljude. Junaci su svi jednaki, udovi su im odvo- 
jeni od tela, svi stoje jednako drveno, u suStini 
crtaE ume da nacrta jedino lice, ne ume da stvo- 
ri karaktere koji se kreeu, stoje ili hodaju raz- 
lifito. . . Sto se tire automobila, crtani su jedna- 
ko wu Abenteuers des Rennfahrers Michael 
Vosse ... u tedniku MV 1968 i drugde. Ukratloo, 
strip je podrueje gde se u ovo vreme kod nas 
joS niko ne interesuje za to da razlikuje origi- 
nale od imitacija. Irnitatori imaju mogutnost - 
doduSe skromne - zarade pod geslom wstrip je 
stripe. Stvarni kiE u stripu predstavljaju tre- 
nutno upravo ovi ))domati<< slovenaeki stripovi, 
proizvodi loSih crtafa, koji ipak nalaze svoje 
mesto u novinama. Upravo sada izlazi u wNe- 
deljnom dnevnikw nekoliko primeraka )>doma- 
keg<< stripa: ~Ledeno ostrvo smrtie (M. MiheliE, 
B. Debeljak), wPilko kmonau t a  (F. Gale, F. 
BrzoviC) i ~Pucnjevi na petoj avenijia (I. SuS- 
tergif), a u ~Ljubljanakom dnmnihu  ,Beli 

tra%vl<< (F. Sirc). 

Sumnjam da bi spomenuti stripovi predstavljali 
bilo kakvu opasnost za dobar ukus (omladine, jer 
su priEe toliko malokrvne da ih verovatno niko 
i ne Eita. Narofito zato Sto su loSe crtane. Kon- 
kurenci ja stranih stripova i njihovih blistavih 
junaka postoji kao neko merilo za kvalitet - 
barem zanatski. Uporedenje izmedu nekog xCi- 
ska Kidap (crtai: Calinas) i izmedu wBelih tra- 
gova<< pouEna je i jasno nam pokazuje koliko 
su mogute ogromne razlike u kvalitetu stripa 
koji na prvi pogled izgleda jedinstvena masa. 
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Mi Slovenci tmamo daWe svoj strip, pre svega 
nekoliko stvarno prijatnih i zabavnih i deEjih 
stripova (Muster, Kos), aktuelni druStveni kri- 
tiEki strip (Amalietti, Maver, Bregar). Medutim, 
nemamo, verovatno nikada neCemo ni imati, do- 
bar strip na onom podruEju koji u svetu pred- 
stavlja glavninu - to je avanturistiEki i pusto- 
lovni strip. DosadaSnji pokuSaji su tugaljivi: 
partizanska i istorijska tematika nije imala us- 
peha. Istina je da na tom podruEju dosada nisu 
radili kvalitetni crtaEi, a inaEe postoje razliEita 
migljenja. Sto se tiEe epigona koji imitiraju 
strane junake i strane priEe, oEigledno je da ne 
mogu konkurisati originalnim engleskim, ame- 
riEkim i francuskim stripovima. Slovenija, ka- 
rakter ljudi i naSe prilike nisu naklonjene ve- 
Likim junacima, nemamo kauboja, ni velikih de- 
tektiva. HumoristiEni, satirieni ~an t i junac i~  kao 
Sulc imaju viSe moguCnosti. SlovenaEki strip i 
slovenaEki film imaju dosta zajedniEkog: iste 
!Zrc%ke, a pre svega dosta nesigurnu buddznost 
- malo triiite, nedovoljno privlaEna grana za 

talente, u d t i n i  provincijalna sredina. 

(Prevela TATJANA POPOV) 
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0 problemu - Kosik 
Svakodnevno s m ~ ,  u grilici da, putem raznoraz- 
nih sredstava masovnog komuniciranja, prati- 
mo nastajanje kovanica, slogana, fraza, reCe- 
niCnih konstrukcija, neke vrste opSteg i novog 
slenga koji gubi individualna obeleija i iskon- 
sku mogufnost izraZavanja stanja ljudske sve- 
sti pretvara u univerzalni, svima dostupni, bez- 
liCni sistem znakova sporazumevanja; sistem u 
kome r e6  posteperu, - h k o  bf mkao zan-Pol 
Sartr - gube svoju nevinost i poCinju - po 
m l j e n j u  Brisa Parena - da nas izdaju t d n o  
onoliko koliko i mi izdajemo njih. Ova pojava 
nardito je markantna na televiziji, tom tehniE- 
ki najsavrgenijem obliku komunikacionih sred- 
stava, tom sugtinski znaeajnom kanalu svake 
moderne politiCke manipulacije: ljudi koje, iz 
dana u dan, iz veEeri u veie, vidamo na malom 
ekranu razlitito izgledaju, neki nose naoiare, 
a neki se odevaju u siva odela, jedni su mug- 
kog, a drugi suprotnog pola, ali su njihove po- 
ruke gledaocima, njihova saopgtenja konzumen- 
tima programa savrgeno identibog karaktera 
(i savrgeno podjednako siromagna), tako da, po- 
sle izvesnog vremena, posle odredenog brola 
dana, oni za nas viSe ne predstavljaju ovu ili onu 
IiEnost, veC telaiziju sannu, televiziju kao tak- 
vu. A televizija kao takva- ne dopdta moaC- 
nost izraiavanja individualnog migljenja i nije 
zainteresovana-za liPne stavove ili ~robleme, vex, 
naprotiv, svoj jedini cilj - cilj koji je uslov- 
ljen samim njenim ontologkim ustrojstvom - 
vidi u sveopStoj integraciji oko nove predstave, 
oko pojma koji se izdiie iznad individualnih, 
generacijskih i socijalnih razlika. Zato se na te- 
leviziji najeklatantnije ispoljava ono stanje go- 
vora o kome Karel Kosik, u eseju .NaPa sada- 
Snja krizaa, pi8e: ~ K a o  Sto kaie pesnik, jezik 
je istovremeno najnevinija od svih ljudskih 
stvari, a takode najopasnija stvar. Najnevinija 
zato Ito sve Sto jezik jeste i moZe jesu reCi i 
samo, rePi, spoj reCi, puko izraiavanje i iskazi- 
vanje i zato vladari refi, pesnici, ne mogu ni- 
kad da zagospodare svetom. Jezik je istovreme- 
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no i najopasniji jer s v e otkriva i od njegove 
razjaSnjavajuCe moCi se ne moie ni pobeCi ni 
sakriti. Jer jezik takode odaje tada, i pre svega 
tada kada reEi na prvi pogled niSta naroEito ne 
govore, a izgledaju obiEne i jasne. Jezik uvek 
govori vis'e nego Sto govote oni koji upotreb- 
ljavaju reEi.. . Zato - nastavlja autor ~Dijalek- 
tlke konkretnoga - analiza iargona i slenga, 
deviza i rdnika svakog politiEara i svake po- 
litiEke grupe ima upravo kljuEni znaEaj. Poli- 
tiEar izgovori banalnu refenicu: ~Oslanjamo se 
na masea i nije svestan da je, u tih nekoliko 
r&i, i z  d a o svoju komepciju Eoveka i sveta 
i da je 'tada rekao d a l e  k o  v i  S e nego Sto 
je znao i hteo ... U prikrivaEkoj terminologiji - 
zakljuCuje CehoslovaEki filomf - ipak se i s  - 
t o v r e m e n o  ispoljava m e h a n i z a m  mi- 
stifiikadje i njegovo spoznavanje omogutava ra- 
zotkrivanje polititkog iargona kao . . . prikriva- 
nja suStinskog i odvlaCenja p h j e  od najvai- 

nijeg.x 

Televizijska civilizacija i njen 
govor - Godar 

rl 

Na imestan nafin, skoro svi f ihovi  Zan-Lika 
Godara predstavljaju ilustraciju ovog Kosiko- 
vog stava, jer se pomati francuski sineasta pi- 
tanju sudbine govora obrafa kao jednoj od svo- 
jih bitnih stvaralatkih preokupacija. Tu zabri- 
nutost za ~nevinoste i, joS EeSCe, za vizgubljenu 
nevinosta refi Godar je, po svemu sudeCi, pre- 
uzeo od Sartra, tog 5,intelektualnog mags<< iz 
doba svoje mladosti, a fenomen wizdaje reEix 
javlja se u njegovom stvaralaltvu vet pofet- 
kom sedme decenije, u njegovom drugom filmu 
~Ziveti  svoj iivotcc, gde glavna junakinja, pro- 
stitutka Nana, u jednom pariskom bistrou vodi 
dijalog sa Brisom Parenom. Oni, uz EaSicu per- 
noa, razgovaraju o svakojakim stvarim, a u jed- 
nom trenutiku Paren kaie: ~Uvex  sam se Eudio 
- kako to bvek  ne moie da iivi bez priCanja.<< 
Nana na to uzvrata da bi ipak bilo prijatnije 
iiveti bez govora, ali Paren misli da to nije mo- 
guce i da se tako neSto nikada nije dogodilo, 
iako i on smatta da bi u iivotu bez ptisustva 
reEi izgledalo kao da se voli vise. Nana je u ne- 
doumici: >>Ali, zaSto? ReEi treba da izraze taEno 
ono Sto Eovek hoCe da kaie. ZnaEi li da nas one 
izdaju?~ sIma i toga - odgovara Paren.. - Ali, 
i mi izdajemo njih. Covek mora da stigne da na 
yreme iskaie ono Sto ima.. . I stvarno je izvan- 
redna stvar Sto jednog.. . dobriEinu kakav je 
Platon moiemo joS da razumemo. A, ipak, on 
je pisao na grfkom, pre dve hiljade pet stotina 
godina. Zapravo, viSe niko ne zna jezik kakav 































II DEO 



PJER BURDIJE 

INTELEKTUALNB 
POLIE I 

STVAR A1 ACKA 
Z AMIS All* 

~Teorije i 3kole se kao mikrobi i krvna 
zrnca medusobno proidiru i svojom bor- 

bom obezbeduju kontinuitet iivotar 

M. Prust: Sodoma i Gomora 

Da bi se odredio pravi predmet sociologije inte- 
lektualnog i umetniEkog stvaranja, a istovreme- 
no i njene granice, treba ustanoviti i poki od na- 
Cela da su veze izmedu.stvaraocq i njegovog de- 

1 la a samimrti'in i njegovo delo, u&&$i.enisistg- 
m m drug dn u kojima se vrSi stva- -+J-.- 1 ralaUti E i z a : t  kyiunikacije ili, tafnije re- 
Eeno, poloiajem stvaraoca u strukturi intelektu- 
alnog polja (koja je i sama funkcija, bar deli- 
mifno, ranijeg dela i prijema na koji je naiSlo). 
Nesvodljivo na jednostavnu skupinu izdvojenih 
agensa, na aditivnu celinu jednostavno poreda- 
nih elemenata, intelektualno polje, kao neko 
magnetsko polje, safinjava sistem dejstvujuCih 
sila: Ito znafi da agensi ili sistemi agensa koji 
su njegov sastavni deo mogu biti opisani kao 
sile koje mu svojim postavljanjem, suprotstav- 
ljanjem i sastavljanjem daju specifiEnu struktu- 
ru u jednom odredenom vremenskom trenutku. 
I obrnuto: svaki od njih odreden je svojim pri- 
padanjem ovom polju: u stvari, zahvaljujuki po- 
sebnam poloiaju, koji a njemu zaupima, an do- 
bija poziciona svojstva, koja su nesvodljiva na 
unutrai-nja svojstva, a narofito dobija odredeni 
tip participacije u kulturnom polju kao sistemu 
odnosa izmedu tema i problema i, samim tim, 
odredeni tip kulturnog nesvesnog, istovremeno u 
sebi sadriavajuei ono Sto Cemo nazvati funkcio- 
nalnon~ teiinom, jer se njegova sopstvena .masax, 
' Pierre Bourdieu, Champ int6llectuel et projet 
createur, ,,Les temps modernes", novembre 1966, 246. 
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to jest njegova mok (ili,.bolje reEeno, njegov au- 
toritet) na tom polju ne moie definisati nezavisno 

od njegovog poloiaja u tom polju. 

Ovakav postupak je opravdan, Sto se samo po 
sebi razume, samo ako predmet na koji se pri- 
rnenjuje - to jest intelektualno polje (a samim 
tim i kulturno polje) - ima relativnu autono- 
miju, koja dozvoljava metodolos'ku autonomiza- 
ciju koju primenjuje strukturalni metod posma- 
trajuCi intelektualno polje kao sistem kojim u- 
pravljaju njegovi sopstveni zakoni. Dakle, po- 
vest intelektualnog i umetnifkog iivota na Za- 
padu omogufava da se vidi kako se intelektua- 
alno polje (a istovremeno intelektualno nasuprot, 
na primer, knjiievnom) postepeno oblikovalo u 
posebnom tipu istorijskih drustava: ukoliko su 
se oblasti ljudske delatnosti diferencirale, je- 
dan Eisto intelektualni sloj, kojim je vladao po- 
seban tip legitimnosti, definisao se nasuprot e- 
konomskoj, politiEkoj i verskoj vlasti, to jest 
nasuprot' svim instancama koje su mogle da pre- 
tenduju da delaju zakonosno u materiji kultu- 
re u ime jedne vlasti ili autoriteta koji ne bi bio 
Eisto intelektualan. Pod dominacijom - za vre- 
me Eitavog srednjeg veka i delimirno renesanse, 
a u Francuskoj za vreme snaino razvijenog dvor- 
skog iivota, u doba Eitave klasiEne epohe - je- 
dne instance spoljne legitimnosti, intelektualni 
iivot se postepeno organizovao u intelektualno 
polje onako kako su se stvaraoci ekonomski i 
druStveno oslobadali tutorstva aristokratije i 
crkve i njihovih etiEkih i estetskih vrednosti, a 
takode i kako su se pojavljivale Eisto intelektu- 
alne specifiEne instance selekcije i konsekracije 
(Pak i onda kada su - kao lto je slufaj sa iz- 
davaEima ili direktorima pozoriSta - ostajale 
potEinjene ekonomskim i druitvenim pritiscima 
koji su, preko njih, vrgili pritisak na intelektu- 
alni iivot), i dolazile u poloiaj rivalstva za legi- 
timnost nu polju kulture. Tako L. L. Siking is- 
tiEe da se zavisnost pisaca u odnosu na aristokra- 
tiju i njene estetske kanone odriala duie u ob- 
lasti knjiievnosti nego u oblasti pozoriita, jer 
je ))onaj ko je hteo da mu se dela objavljuju mo- 
rao sebi da obezbedi pokroviteljstvo nekog vel- 
moiea, a da bi pridobio njegovu naklonost i na- 
klonost aristokratske publike kojoj se nuino 
obrafao, morao je da se priklmi njihovom kul- 
turnom idealu, njihovom ukusu za teSke i arti- 
ficijelne oblike, za ezoterizam i klasiEni huma- 
nizam, svojstven grupi koja je brisljivo pazila 
da se razlikuje od opStega u svim svojim kultur- 
nim opredeljenjima; nasuprot tome, pozorigni 
pisac elizabetanske epohe prestao je da zavisi 
iskljuEivo od dobre vdje  1 blagonaklonosti jed- 
nog jedinog pokrovitelja a (za razliku od fran- 
cuskog dvorskog pozorilta, koje je, kako na to 
podsefa Volter - nasuprot jednom engleskom 
kritiEaru koji je hvalio prirodnost izraza u Ha- 
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mletu >not a mouse stirringu - bilo obavezno 
da se sluii otmenim govorom kao Sto je govor 
Ijudi otmenog roda kojima se obratalo) za svoje 
oslobodenje mogao je da zahvali zahtevima po- 
jedinih direktora pozoriSta i, preko njih, pravu 
na ulaznice koje je plaCala sada veC sve razno- 
vrsnija pub1ika.l) I tako, Sto su se viSe brojno 
poveCavale i postajale raznovrsnije instance in- 
telektualne i umetniEke konsekracije, kao Sto su 
skademije i saloni (nardito u 18. stoletu sa sla- 
bljenjem dvora i dvorske umetnosti, kad se 
plemstvo mesa sa gradanskom inteligencijom 
prihvatajuki njen nafin miSljenja i njena umet- 
nifka i moralna shvatanja), a takode i instance 
konsekracije i difuzije kulture, kao Sto su izda- 
vaEke kuCe, pozorigta, kulturna i nauEna drug- 
tva, a takode i zato Sto publika postaje brojnija 
i po sastavu sve viSe raznolika, intelektualno po- 
lje se konstituiSe kao sve sloieniji sistem i sve 
nezavisniji od spoljnih uticaja (na koje od tada 
utiEe struktura polja) kao polje veza i odnosa 
kojima vlada specififna logika, logika rivalstva 
za legitimnost na polju kulture. ))Istorijski po- 
smatrana, - istiEe dalje Siking, - izdavaE po- 
Einje da igra ulogu u trenutku kad ~pokrovi- 
telj(( iSEezava u 18. stoleCu.<c2) Pisci su toga pot- 
puno svesni. Tako je Aleksander Poup, piSuti 
ViEerliju 20. maja 1709. godine, ismejavao Die- 
koba Tonsona, slavnog izdavafa i pisca antolo- 
gije koja je uiivala ugled. Diekob - govorio je 
on - pravi od pojedinaca pesnike kao Sto su 
nekada kraljevi delili plemiCke titule. Verovat- 
no je jedan drugi izdavaf, Dodsli imao sliznu 
vlast, zbog Eega je postao meta duhovitih sti- 

hova RiEarda Grejva: 

In vain the poets from their mine 
Extract the shining mass, 

Till Dodsley's Mint has stamped the coin 
And bids the sterling pass.*) 

I zaista, ovakve izdavaEke kuCe postaju poste- 
pen0 izvor moCi. KO bi mogao da zamisli engle- 
sku knjifevnost tog stoleCa bez jednog Dodsli- 
ja ili nemsfku knjiievnost narednq stoleCa bez 
jednog Kote? (. . .) ~ P d t o  je Kota uspeo da aku- 
pi neke od najistaknutijih nklasiEnihu pisaca u 
svojim ~ldanjii ia,  decenijarna se obezbed,ivala 
neka vrsta prava na besolartnost lpiscu fija dela 
on objavi.n3) A Siking dokazuje tak,ode da je 

1) L. L. SchUcking: The Sociology of Literary Taste. 
prev. E. W. Diks, London, Routledge and Kegan Paul, 

1966, str. 13--15. 

9 Sa - kao Hto to istife Siking .(ibid, str. 16) - pre- 
laznom fazom kad izdavaE zavlsi od pretplata, a OVe 
u velikoj meri od odnosa izmedu plsca i pokrovitelja. 

*) Uzalud su pesnici iz svojih nedara 
IzvlaEili blistavo blago 

Ako Dodslijeva kovaEnica nije na njega udarfla 
Svoj pefat i blagoslov (prim. prev.) 

1) L. L. Siking, op. cit. (stf. 50-51) 
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ubicaj direktora pozariSta bio jog v&i jer su oni 
mogli, paput nakag Ota Brama, s v o j h  i z b m m  

da usmere ukus jedne epohe.') 

Sve upuCuje na misao da je stvaranje intelek- 
tualnog polja sa relativn~am auto?amijom uslov 
za javljanje slobodnog intelektualca koji ne zna 
i neCe da zna za druga ogranieenja i stege osim 
za bitne zahteve koje mu nameCe njegova stva- 
ralafka zamisao. SuviSe se, u stvari, olako za- 
boravlja da stvaralac nije uvek ispoljavao pre- 
ma svakom spoljnom pritisku netrpeljivost ko- 
jom je, fini se, definisana stvaralafka zamisao. 
Tako nam Siking iznosi finjenicu da je Alek- 
sander Poup, koji je smatran za veoma velikog 
pesnika tokom fitavog 18. stoleka, fitao svoje 
glavno delo, prevod Homera, koji su njegovi sa- 
vremenici smatrali remek-delom, svom zagtit- 
niku lordu Halifaksu u prisustvu brojnog skupa 
i, prema refima Semjuela Dionsona, bez protiv- 
ljenja prihvatio izmene koje mu je predlagao 
otmeni velmoia. On iznosi i mnoge druge pri- 
mere koji imaju za cilj da dokaiu da ovakvi slu- 
fajevi nisu nikako bili izuzeci: ,Cuveni Coserov 
ufenik, Lidgejt, smatrao je za sasvim prirodno 
Sto je njegov zaStitnik, vojvoda Hamfri od Glo- 
festera, brat Henriha V, ,popravljao. njegov ru- 
kopis; potpuno slifni primeri poznati su nam iz 
eivota Sekspirclvog savremenika Spensera. I Sam 
Sekspir kaie u svom sonetu 78 da njegov po- 
krovitelj ispravlja greSke drugih i u Hamletu 
izvodi na pozornicu kraljeviha koji upravlja ig- 
rom glumaca kao neki iskusn? direktor.a6) Uko- 
liko intelektualno polje postaje autonominije, u- 
metnik sve snainije istife svoj zahtev za auto- 
nomijom, ispoljavajuei svoju ravnoduSnost pre- 
ma publici. Nesumnjivo da sa 19. stolekem i ro- 
mantifarskim pokretom pofinje tendencija oslo- 
badanja stvaralaeke intencije koja Ce u teori- 
jama umetnosti radi umetnosti naCi svoju prvu 
sistematsku potvrdu.3 Ova revolucionarno nova 
definicija poziva intelektualca i njegove uloge u 
druStvu nije uvek takvom shvakena, jer ona vo- 
di stvaranju sistema reprezentacija i konstitu- 
tivnih vrednosl: fnrStvene definicije intelektu- 
alca Sto naSe druStvo prihvata kao neSto Sto se 

') Op. clt. (str. 52). 

Op. clt. str. 27. Na, drugom jednom mestu (str. 43) 
Siking pominje da ]e Sekspirov savremenik, CerE- 
lard, napisao u jedno] od svojih posveta sa iskreno- 
SCu, koja nam izgleda cinifna, da je po uzoru na ribu 
plovio niz vodu; Drajden je sasvim otvoreno prima- 
vao da mu je jedina briga da osvoji publiku i da. 
ako ona od njega oEekuje komediju ili najlakiu 

satiru, neCe oklevati da joj to i pruti. 

7 Nesumnjivo da se joS u davnim epohama - u 16. 
stoleCu, a motda i ranije - mogu naCi potvrde o ari- 
stokratskom preziru umetnika prema rdavom ukusu 
publike, all one nikada pre 19. veka ne predstavljaju 
vjeruju koje je sastavni deo umetniEke zamisli 1 

neka vrsta kolektivne doktrine. 
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samo po sebi razume. Prema shvatanju Rejmon- 
da Vilijemsa aradikalna promena u shvatanjima 
o umetn~sti, umetniku i njihovom mestu u dru- 
Stwu koja se, - sa dva ~ k o l e n j a  ramantifar- 
skih umetnika, Blejkom, Vodsvortom, Kolridiom 
i Sautlijem, s jedne strane, Bajronom, Selijem i 
Kitsom s druge strane, - podudara u Eingleskoj 
sa industrijskom revolucijam, s a m  get bitnih 
odlika: xprva, prinda odnosa ~imnedapisca 'i nje- 
govih Eitalaca doiivljava duboku promenu; dru- 
ga, drukEiji stav prema spublici. postaje uobi- 
Eajen; treCa, umetnifka proizvodnja teii da bude 
prihvaCena kao vrsta specijalizovane proizvod- 
nje u odnosu na ostale proizvodnje i da podleie 
istim uslovima kao i proizvodnja uopite; Eetvr- 
ta, teorija ~umetniEke viSe realnosti<< kao prin- 
cip istine maSte dobija sve veCi znaEaj; peta, po- 
jam pisca kao nezavisnog stvaraoca, kao slobod- 
nog stvaralatkog uma, postaje neka vrsta pra- 
vila.u7) Ali treba li estetsku revoluciju koja se 
potvrduje u teoriji >,umetniEke viSe realnosti<< i 
slobodnog stvaralaEkog uma smatrati obiEnom 
dopunskom ideologijom koja je nastala pod pri- 
tiskom opasnosti da industrijsko druStw> i in- 
dustrijalizacija intelektualnog druStva mogu u- 
groziti autonomiju umetniEkog stvaranja i ne- 
zamenljiv~~ osobenost obrazovanog Eoveka? To 
bi znaEilo da se jedan deo celovite realnosti ko- 
ju treba objasniti daje kao celovito objainjenje 
realnosti. Mali krug Eitalaca sa kojima je umet- 
nik imao neposredan dodir i Eije je savete i kri- 
tike bio naviknut da prihvata iz opreznosti, po- 
Stovanja, dobronamernosti ili interesa ili zbog 
svega ovoga istovremeno, zamenjuje publika, 
bezoblifna, bezliEna i anonimna >>masau Eitalaca 
bez lica, a isto tako i triiSte koje saEinjavaju 
potencijalni kupci koji su u stanju da delu daju 
pkonomsku potvrdu koja, osim toga Sto moie 
umetniKu da obezbedi ekonomsku i intelektual- 
nu nezavisnost, nije uvek liSena i izvesne kultur- 
ne legitimnosti; postojanje >>knjiievnog i umetni- 
Ekog triigtacc omoguCuje stvaranje Eitave jedne 
kategorije Eisto intelektualnih profesija - bilo 
da se poiavljuju nove lienosti ili da stare liEno- 
sti dobijaju nove funkcije - to jest stvara se 
jedno istinsko intelektualno polje kao sistem od- 
nosa koji se uspostavljaju izmedu Einilaca sis- 
tema intelektualne produk~ije.~) SpecifiEnost o- 

9 R. Williams: Culture and Society, 178+1950, Har- 
morldsworth, Fenguin Books, 3. izd. 1963, str. 49-50. 

a) R: Vilijems osvetljava takode odnose medusobne 
zavlsnosti koji obuhvataju javljanje nove publike iz 
nove druktvene klase, i grupe pisaca iz te iste klase 
i institucija ili umetniEkih formi koje ta klasa stvara. 
,,Nd prirodu kn~iievnosti vidno su uticali sistem ko- 
munikacija i promena publike. Kada smo svedoci 
javljanja pisaca jedne nove druStvene grupe moramo 
razmotriti takode institucije i oblike koje stvara U 
celini grupa psaca kojoj pripadaju. Elizabetansko 
pozoribte (.- .) kao instituciju u velikoj meri su stvo- 
rili tcoreticari poreklom, iz srednjih klasa uz delimi- 
Enu saradnju pisaca koli su vefinom poticali iz za- 
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vog sistema produkcije, uslovljena specifibogh 
njegovog produkta, - realnost sa dva vida, ro- 
ba i znaEenje, - Eija je estetska vrednost ne- 
svodljiva na ekonomsku vrednost Eak i u slu- 
Eaju kad ekonomsko potvrdivanje jaEa intelek- 
tualnu konsekraciju dovodi do osobenih odnosa 
koji se tu uspostavljaju: na odnose izmedu sva- 
hag od agensa ovdg sistema i faktora, ill insti- 
tucija koje su u celini ili delimiEno izvan siste- 
ma, uvek utiEu odnosi koji se uspostavljaju u- 
nutar samog sistema, to jest u okviru intelektu- 
alnog polja, pri Eemu se rivalstvo za legitimnost 
na polju kulture, Eija je zaloga ili bar na izgled 
arbitar sama publika, nikad u potpunosti ne 
poistoveCuje sa rivalstvom za uspeh na triigtu. 
Znafajno je da se prodor metoda i tehnika po- 
zajdjenih iz oblasti akonomije i: vezanih za 
komercijalizaciju umetniEkog dela - kao Sto je 
komercijalna reklama intelektualnih proizvoda 
- poklapa ne samo sa veliEanjem umetnika i 
njegove gotovo proroEke misije, sa sistematskim 
nqporom da se intelektualac i njegov svet iz- 
dwje  iz o b ~ h o g  sveta - ,pa ma to bilo #i po ne- 
obienom naEinu odevanja, - veC takode i sa 
izriEitom namerom da se prizna samo onaj ide- 
alni Eitalac koji je, u stvari, alter ego, to jest je- 
dan drugi intelektualac, savremenik ili buduCi, 
sposoban da u svoje stvaranje ili svoje razume- 
vanje dela unese istu Eisto intelektualnu voka- 
ciju koja odreduje slobodnog intelektualca koji 
priznaje samo intelektualnu legitimnost. nLepo 
je ono Sto odgovara na neku unutarnju potre- 
bu<c, kaie Kandinski. Priznavanje autonomnosti 
stvaralaEke namere dovodi do principa ubedenja 
koji teii da ocenjuje dela prema Eistoti umetni- 
kove namere, a to moie dovesti do neke vrste 
nasilja ukusa kad umetnik, u ime svog ubede- 
nja, zahteva za svoje delo bezuslovno priznanje. 
Na taj nafin, teinja za autonomijom se pojav- 
ljuje od tog trenutka kao specifiEna tendencija 
intelektualaca. Udaljavanje od publike i jasno 
izraieno odbijanje vulgarnih zahteva koji pod- 
stiEu kult oblika radi njega samog, umetnost ra- 
di umetn'osti - do tada nepoznato isticanje naj- 
osobenijeg i najnesvodljivijeg vida stvaralaEkog 
Eina i, samim tim, potvrdivanje specififnosti i 
nesvodljivosti stvaraoca - proprakeno je utvr- 
divanjem i jaEanjem veza izmedu Elanova umet- 

natlijskih i trgovarkih porodica, ali protiv njega se 
u stvari, ceprckidr.0 borila srednja klasa trgovaca i: 
mada je imalo Siroku publiku. on0 je preZivelo zah- 
.;clfujuci pok~.ox~iitljs:~-u dvora i plemstva. (. . ) 
Stvararlje organizovane putlike iz srednje klase u 
19. stolzcil mote se ?~ipisati pojedinim piscima pri- 
padnicinla iste druStvsne klasa, ali u tome treba 
videti, pre svega i narofito, rezultat nezavisnog razvo- 
ja koji j;: pruiao piscima p~voljne moguCnosti. Si- 
renje i organizovanje ove publikr nastavljeno je i u 
19. stoleCu. privlaCcv~jsm novih pisaca razliEitog dru- 
Stvenog poretla, a11 su posiujeCe institucije uticale 
nn rijihovu homogenost." (H. Williams: The long Re- 
volution, Harmondsworth, Pelikan Books, 1965, 

str. 2661. 
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niEkog drugtva. Na taj natin se obrazuje ono St0 
Siking naziva ndrugtvima uzajamnog divljenja,~ 
malih sekta zatvorenih po svom ezoterizm~,~) 
dak se istovremeno pojavljuju maci jedne nove 
solidarnosti izmedu umetnika i krititara ili no- 
vinara. aJedini priznati kritiEari bili su oni koji 
su bili u tajne upuCeni i posveCeni, to jest koji 
su u manjoj ili veCoj meri prihvatili estetska 
glediSta grupe. Iz ovoga proistiEe da je svaka 
od ovih ezoteriEnih grupa teiila da postane ne- 
ka vrsta druStva uzajamnog divljenja. A savre- 
menici su se Eudili Sto se krititari, koji su obit- 
no izraiavali konzervativan ukus, odjednom bra- 
time sa pobornicima moderne umetnosti.lO) Ru- 
kovodeni ubedenjem - tako duboko upisanim 
u dsuStvenu definiciju vokacije ~imtelektualca 
koja teii da bude prihvaCena bez prigovora - 
da je publika neizbeino osudena na nerazume- 
vanje ili, u najboljem slufaju, na razliEito ra- 
zumevanje, ova ,nova kritika<c (ovoga puta no- 
va u pravom smislu te reEil uporno nastoii da 
stvaraocu oda priznanje i, prestaju~i da se o s e ~ a  
cvlaSCenim predstavnfkmn obramvane -publike i 
da kao takva donosi neprikosnoveni s i d  u ime 
jednog neospornog zakonika, bezuslovno se sta- 
vlja u. sluibu umetnika Eiie namere i razloee 
poku~ava briiljivo da odgonetne iskljueivo str;- 
Enim tumafenjem. To oEigledno znaEi iskliuEiti 
publiku iz ig;e: i odista;iz pera pozori~nih i 
umetnirkih kritiEara - koji postepeno prestaju 
da pominju stav publike na premijerama i otva- 
ranjima izloibi - pojavljuju se ovakvi ,reEitia 

izrazi ,dele je imalo uspeha kod publike(c.ll) 

PodseCati da je intelektualno polje kao autonom- 
ni sistem ili koji sebe smatra autonomnim, pro- 
izvod istoriiskog Drocesa autonomizacije i unu- 
tarnje difeiencijacije znaEi ozakoniti hetodolo- 
Sku autonomizaciju koja omoguCava pronalaie- 
nje specifiEne logike odnosa koji se uipostavlja- 
ju u okviru tog sistema i kao takvog ga konsti- 
tuiSu; to takode znaEi razvejati iluzije nastale 
iz srodnosti, pokazavSi da se kao proizvod isto- 
rije ovaj sistem ne moie izdvojiti od istrorijskih 
i druStvenih uslova u kojima je nastao a time 
istovremeno osuditi i svaki pokuSaj da se po- 
stavke koje proistiEu iz jednovremenog proufa- 
vanja stanja ovog polja matraju  bitnim Zstina- 
ma, bransistorijskim i transk~lturnim.~" PoSto su 

3 il Sikingovom delu (str. 28-30) nalazimo navodenje 
giavnih tendencija .,e;t,:tskog pokreta". 

") L. I,. Slirlng, op. cit. str. 311. Kod njega temo naCi 
takoCI-2 (s-r. 55) opis delovan.la uvih drvstava, a na- 

ruEito ,.razmenu usluga" u nfihorom okviru. 
") L. L. Siking, op. cit. str. 62. 

1') Samo po sebi se razume da postavke koje proistiEu 
iz prouEavanja oformljenog intelektualnog polja mo- 
gu.  da budu princip jednog strukturalnog tumafenja 
bilo intelektualnih polja nastalih iz razliEitog drug- 
tvenog razvitka, kao intelektualno p l j e  Atine u V 
veku, ili fak intelektualnih polja koja su u procesu 

nastaj anj a. 
. 
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istoriiski i drustveni uslovi koji omogufavaju 
postoianje jednog intelektualnog polja poznati - 
a istovremeno su odredene i granice opravdano- 
sti proutavanja stanja na tom polju - ovo pro- 
uravanje dobija .svoj (puni smisao jer mo&e da 
neposr6dno sagleda konkretnu sveukupnost 
odnosa koji safinjavaju intelektualno polje kao 

dstem. 

Psafonove ptice 
Nikada se nije do kraja proniklo u sve razloge 
zbog kojih pisac piSe za neku publiku. Malo je 
drultvenih poslenika koji kao umetnici i, opgti- 
je govorebi, intelektualci toliko zavise po onome 
Sto su i p,o predstavi koju imaju o sebi od pred- 
stave koju drugi imaju o njima i o onome Hto 
oni jesu. ~Postoje kvaliteti koji nam se pripisuju 
iskljurivo zato Sto je neko izrekao neki sud o 
nama,ur piSe Zan Pol Sartr.ls) Tako je i sa svoj- 
stvom pisca, svojstvom drultveno definisanim i 
neodvojivim - u svakom d d t v u  i u svakoj 
epohi - od izvesnog drultvenog zahteva sa ko- 
jim pisac mora da raruna; tako je isto, i joS 
ofiglednije, sa ugledom pisca, to iest sa pred- 
stavom koju druStvo sebi stvara o vrednosti i 
istini dela nekog pisca ili umetnika. LiPnost koju 
mu druStvo nudi, umetnik moie da prihvati ili 
odbaci, ali se ne moie o nju ogluliti: putem ove 
druStvene predstave, koja je neoboriva i nuina 
kao tinjenica, druStvo ulazi u samu sr i  stvara- 
latke zamisli, obaveStava umetnika o svojim za- 
htevima ili o svom odbijanju, orekivanjima ili 
svojoj ravnodulnosti. Bilo Sta da ieli ili Pini, 
umetnik mora da se suoPi sa drultvenom defi- 
nicijom svoga dela, to jest, konkretno, sa uspe- 
sima ili neuspesima koje je ono doiivelo, sa tu- 
maEenjima koja su o njemu izrerena, sa dm- 
Stvenom tpredstavom, Eesto ov&talom i nepotpu- 
nom, koju o. delu ima publika. Ukratko, zaoku- 
pljen strepnjom o spasenju pisac je osuden da 
u neizvesnosti vreba uvek dvosmislene make je- 
h o g  neizvesnog izbora: on moie da d~Zivi neu- 
speh kao znak S w r a  ili suviSe brz i blistav 
uspeh kao pretnju prakletstvom (uporedenje sa 
fstorijskom definiujam o posvefenom ili prokle- 
tom umetniku), on nvino mma u svojoj stvara- 
lafkoj zamisli da p r w p a  istinu svoje stvara- 
I d k e  zamisli koja se potvrduj e druStvenim prih- 
vatanjem njegovog dela, jer je prepomavanje te 
istine UbuhvaCeno s m m  zarnisli koja treba da 

se spozna. 

U stvaralarkoj zamisli se preplieu, a ponekad i 
sukobljavaju, unutarnja nuhost  dela koja za- 
hteva da se dosledno sprovodi, usavrSi i bude do 

9 J. P. Sartre: Qu'est-ce quo b lftt&ature, Peris, 
Gnllimard, 1948, str. 88. 



krajrt izrefena, i drdtveni pritisci koji spolja 
usmeravaju delo. Pol Valeri je suprotstavljas 
wdela koja kao da je stvorila njihova publika, 
fija ofekivanja ona ispunjavaju i svest o tom 
otekivanju gotovo ih i odrebje,  delima koja, 
naprotiv, teie da stvore svoju publiku.uM) I bez 
sumnje se mogu naCi svi stupnjevi izmedu dela 
koja su skoro iskljuEivo odredena i podredena 
predstavi (intuitivnoj ili naufno prouEenoj) ofe- 
kivanja publike, kao Sto su novine, nedeljni li- 
stovi i dela koja se prodaju u velikom tiraiu, i 
dela okoja su u potpunosti' podredena zahtevima 
stvaraoca. Iz ovog proistiEu znaEajne posledice 
metodoloSke prirode: utoliko adekvatnija, uko- 
liko su autonomija dela na koja se primenjuje 
(po cenu metodoloSke autonomizacije kojom po- 
stavlja svoj predmet kao sistem), unutarnja ana- 
liza dela sadrii u sebi opasnost da postane fik- 
tivna i varljiva kad se primenjuje na ))dela koja 
imaju za cilj da snaino i surovo deluju na ose- 
Cajnost, da osvoje publiku koja je ljubitelj snai- 
nih oseCanja i neobifnih pustolovinaa, o kojima 
govori Valeri, kad se primenjuje na dela koja je 
stvorila sama njihova publika jer su stvorena 
iskljufivo za svoju publiku, kao Sto je publika 
Frans soara, Frans dimans'a ili Pari maEa, ili 
lista Parizijen, i gutovo su potpuno svodljivi na 
ekonomske i druStvene uslove svog objavljiva- 
nja, te u potpunosti mogu da podleiu spoljnoj 
analizi. Oni koje nazivamo ))uspelim piscima*. 
bez sumnje najlakSe postaju predmet klasiEnih 
rnetoda sociologije, jer sc mcie opravdano lpret-- 
postaviti da druStveni pritisci u njihovoj inte- 
lektualnoj zamisli (ielja da se ostane veran po- 
stupku koji je imao uspeha, strahovanje cja se 
uspeh ne izgubi, i tako dalje) odnose prevagu 
nad unutraSnjim imperativom dela. JansenistiE- 
ka mistika intelektualaca, koji nikada ne gledaju 
na suviSe upadljiv uspeh bez izvesnog podozre- 
nja, nalazi moida delimifno opravdanje u isku- 
stvu: moguCno je da su stvaraoci osetljiviji na 
uspeh aego na neuspeh i, u stvari, ne znajufi 
da iskoriste svoj trijumf, potEinjavaju se stega- 
ma koje im nameCe druStvena definicija dela 
koje je doiivelo uspeh. I obratno, dela utoliko 
vise izmiEu ovim metodama ukoliko njihovi pis- 
ci, odbijajuCi da se prilagode oliekivanjima sv0- 
jih stvarnih fitalaca, nameCu zahteve koje im 
diktira unutraSnja ndnost  dela, ne praveCi us- 
tupke anticipiranoj ili gotvrdenoj predstavi koju 

Eitalac ima ili Ce imati o njihovom delu. 

Medutim, i wnajfistijaa umetnifka namera ipak 
podleie sociologiji jer je ona, kao Sto smo videli, 
zahvaljujubi posebnom tipu istorijskih i druStve- 
nih uslova, mogla da se ostvari, a isto tako mora 
da se vodi raEuna i o objektimoj istini koju joj 
pru2a intelektualno polje. Odnos izmedu stva- 

la) P. Valery: Oeuwea. Paris, N. R. F., Coll. Plbiade, 
, I, &a 1442. 



raoca i njegovog stvaralaStva w e k  je dvosmislen 
a katkad i ppn>tivr&an u onoj meri u kojoi h l -  
turno delo, lrao simboli~im predunet, C?ji je cilj 
da ~bude sa-teno kao poruka koja se m d e  
primiti ihi odbaciti, a sa njom i pisac peruke, 
dchija svoju vrednost - koja se moie proceniti 
po priznanju dobijenm od posvekenih ili Siroke 
publike, savrernenika ili potomstva - ali takode 
i svoj znaEaj i svoju istinu od onih koji to delo 
prihvataju kao i od onoga koji ga stvara: ako se 
desi da se ~onekad  i s~o l i i  u ne~osrednom ili na- 
silniEkom Gidu finaniijskog pritiska ili pravnim 
obavezauna, - kao kad neki trgovac slikama 
goni nekog slikara da ne odstupa od pxtu@a 
koji mu je doneo umehw) - druStveni pritisak 
dejstvuje o b h o  na podrnukao naein. Ne mora 
li i najravnoduhiji pisac na p r i m m l j i m t  us-- 
peha i aajmanje spreman na gravljmje ustvpa- 
ka zahtevima publike da  vodi raeuna o drug- 
tvenoj istin? svoga dela koju mu uzvrafa publi- 
ka, kritika ili istoriEari i ne mora li on, vodefi ra- 
Euna o njoj, da ponovo razmotri svoju stvaralaE- 
ku zamisao? SuoEen sa ovom objektivnom defini- 
cijom ne mora li njegova namera JOS jednom da 
bude razmotrena i razjaSnjena i ne dolazi li u 
opasnost da zbog toga bude izmenjena? Ili, uop- 
Steno govorefi, zar se stvaralaEka zamisao ne od- 
reduje neizbeino u odnosu na zamisli ostalih stva- 
ralaca? Malo je dela koja u sebi ne sadrZe indika- 
cije o predstavi koju je pisac sebi stvorio o svom 
poduhvatu, o konce~tima u okviru kojih je zami- 
slio svoju originalnost i novinu, to jest sve on0 

Eemu se on, po sopstvenom milljenju. razli- 
kuje od svojih savrernenika i svojih prethodnf~ 
ka. Tako nam je, kao Sto istiEe Luj Altise, 
>Marks ostavio usput u tekstu ili u fusnotama 
Kapztalu Eitav niz sudova o svom sopstvenom 
delu, kriticka poredenja sa svojim prethodnicima 
(fiziokratima, Smitom, Rikardom itd.) i najzad, 
veoma precizne metodoloSke primedbe koje pri- 
bliiavaju njegove analitirke postupke metodama 
maternatiEke fiziEke, biol&ke itd. nauke i dija- 
Iektifikim metodama l h j e  je definisao Hegel (. . .). 
Govorefi o svom delu i svojim otkrifima. Marks 
je razmiSljao. koristefi odgovarajufe filozofske 
izraze o novini, to jest o ~osebnoj  osobenosti svog 

predmeta.x19 

Nesumnjivo da svi intelektualni stvaraoci nema- 
ju ovako svesnu predstavu o svome delu; mi- 
slimo, na primer, na Flobera koji je na uporno 
navaljivanje Luja Bujea irtvovao mnoge npara- 
zi'tske reEenicea i rsporedne pojedinosti koje su 
usporavale radnjux, ali koje su moida izrdiavale 
duboka stremljenja njegovog genija: rFlober je 

'5) R. Moulin: "Le march6 de la peinture en France, 
Essais de socfologie Iconomique", Ed. Minuit. 

1') L. Althusser, ''Lije le Capital", Paris, Maspero, 
1965. Tome 11, str. 9 4 0 .  -. 
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nesumnjivo bio prvi koji-je svodio reEi na nji- 
hovu skrivenu unutarnju vrednost, Sto za nas, 
danas, predstavlja Eistu knjiievnost - ali taj 
njegov postupak bio je skoro uvek nesvestan 
ili stidljivo primenjivan. Njegova knjiievna svest 
nije bila i nije mogla biti na razini njegovog 
dela i njegovog iskustva (. . .). Flober u svojoj 
prepisti ne daje jednu pravu teoriju svog po- 
stupka koji za njega, po svemu Sto je u njemu 
bilo smelo, ostaje sasvim nejasan. On je Sam 
smatrao da je Sentimentalno vaspitanje proma- 
l a j  u estetskom pogledu zbog odsustva radnje, 
perspektive, konstrukcije. On liije video da je 
ova knjiga prva izvrSila tu dedramatizaciju, 
skoro bi se reklo tu deromanizaciju romana sa 
kojom Ce poEeti Eitava moderna knjiZevnost ili, 
GtaviSe, ono Sto je on osekao kao nedostatak 
dela za nas je njegova vrhunska vrednosta.17 
Da bismo shvatili da su njegova stvaralaEka za- 
misao i Eitavo njegovo delo morali da pretrpe 
duboke promene, dovoljno je zamisliti kakvo je 
moglo da bude Flobemvo delo (a na osnovu u p  
redivanja pojedinih verzija Gospode Bovari to 
se moie zamisliti) da nije morao da vodi ratuna 
o cenzuri koja nije bila nimalo sklona da mu 
pomogne da otkrije istinu svoje umetniEke na- 
mere i da su, umesto toga Sto je bio primoran 
da se poziva na estetiku prema kojoj suStina je- 
dnog romana leii u psihologiji lienosti i upeEat- 
ljivosti pripovedanja, kritieari i publika vet bili 
prihvatili teoriju romana koja ide u prilog da- 
naSnjim romanopiscima i na osnovu koje da- 
naSnji Etaoci Eitajw njegovo delo i' nedolrdm- 

sti u njegovom delu. 

hod pojave ProSle godine u Marijenbadu, istiEe 
Zerar Zenet, do310 je do Eudne promene u mi- 
Sljenju o Alenu Rob-Grijeu. Do tada je, uprkos 
uorljivoj neobienosti njegovih prvih krijiga, Rob- 
-Grije smatran za objektivnog pisca realistu ko- 
ji sve stvari posmaka ravnoduSnim okom neke 
vrste npero-kamerecc izdvajajuki u vizuelnom 
polju - u svakom od svojih romana - posma- 
traEko polje koje napuSta tek onda kad iscrpi 
opisne moguknosti svog prisustva, ne mareCi ni 
za radnju ni za libnosti. Rolan Bart je pokazao 
povodom Guma i Vidovnjaka revolucionaran vid 
ovog opisa koji, svodeCi opaiajni svet na nizanje 
povrlina, odstranjuje istovremeno nklasitan pre- 
drnetu i nroanantiEnu osetajnosta: ove analize ko- 
je je usvojio Sam Rob-Grije i koje su zatim 
uproS6ene i proSirene kroz bezbroj razliEitih a- 
naliza dovele su do Vulgate poznate pod ime- 
nom ~ n a v i  romanu i nSkola pogledaa. Rob-Grije 
kao da je tada konaEno bio sveden na svoju ulo- 
gu preterano priljeZnog zanatlije i kao takvog 
$a je prihvatih zvaniena kritika i javno mnenje. 
Film Pro9Ze godine u Marijenbadu je izmenio 
") G. Genette, Flgures, parts, 6d. du Seuil, Coll. 

"Tel quel", 1966, sir. 242-243. 
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sve to na jedan naEin koji je svojstven samo dw 
gaffaju u oblasti filma i imao odluEujube dej- 
slvo: Rob-Grije je odjednom postao neka vrsta 
fantastiEnog pisca, istraiivac imaginarnog, Eu- 
dotvorac, prorok. Lotreamon, B. Kazares, Piran- 
delo, nadrealizam odjednom zamenjuju - u ar; 
senalu asocijacija - Vozni red i Katalog oruZja 
i ciklusi (. . .). Da li je to bilo preobrabanje ili je 
trebalo ponovo razmotriti nsluEaj Rob-Grijeu? 
ProEitavani ponovo na brzinu u ovoj novoj svet- 
losti preffaSnji romani su otkrivali uznemiruju- 
fu, ranije neslufenu irealnost, Eija se priroda 
odjednom ukazala kao lako prepoznatljiva: ko 
nije prepoznavao taj prostor istovremeno i nei 
postojan i teZak kao m b a ,  taj zabrinuti hod koji 
ne odmife, te varljive slifnosti, te zbrke mesta 
i lica, tu nejasno odreffenu granicu vremena, to 
rastoEeno osebanje krivice, tu muklu opEinjenost 
nasiljem: svet Rob-Grijea je svet sna i snovl- 
denjs, i samo nas je neumeSno Eitanje, nepaf- 
ljivo ili pogreSno usmereno, moglo da odvuEe od 
ove ~Eiglednosti (. . .). Rob-Grije je prestao da 
bude s imbl  raistifkog neorealiuna i vldljivi 
smisao njegovog dela nezadriivo je lebdeo na 
ivici imagbarnog i subjektivnog. MoZe se sta- 
viti primedba da ova promena smisla pogaffa 
samo *mit o Rob-Grijeun a ostaje izvan njego- 
vog dela; ali paralelna evolucija se moZe uoEiti 
i u teorijama koje je propovedao sam Rob-Grije. 
Izmedu onog koji je 1953. godine tvrdio: nGume 
su w h n i  i na- roman(< ( . .) i onog koji je 1961. 
godine izjavljivao da je opise u Vidovnjaku i 
Ljubomori mvek neko davaoa (. . .), da bi zaklju- 
Eio da su ti opisi nsavrSeno subjektivniu i da je ta 
subjeklivnost osnovna odlika onog Sto nazivamo 
nnovi romanu, ko ne vidi jedno od onih pome- 
ranja naglaska koja oznafavaju istovremeno za- 
okret jedne misli i Zelju da se ranijim deli- 
ma d5 nova perspektiva.ut8) Zerar Zenet za- 
kljuEuje ovu analizu (koja zasluiuje da se na- 
vede u celini zbog svoje etnografske talinosti), 
zahtevajubi za pisca npravo da protivrdi sam 
sebiu. Ali, iako zatim nastoji da dokaie, ponov- 
nim Eitanjem samih dela, legitimnost oba suprot- 
na naEina tumafenja, nije li on prenebregao Ei- 
sto socioloSko pitanje koje se postavlja samom 
Einjenicom Sto je Rob-Grije uzastopno bio za- 
govornik i jedne i druge protivreEne vul- 
gate? Uporedna evolucija reEi samog autora o 
njegovom delu, ~javnog mitan: o njegovom delu, 
a moida i sama unutarnja struktura dela na- 
vode na pitanje nisu li poEetne pretenzije na 
objektivnost i kasnije prelaienjc n3 Eistu sub- 
jektivnost podvojene sveSbu i priznanjem sa- 
mom sebi objektivne istine dela i stvaralaEke 
zamisli, sveSbu i priznanjem koje su reEi kriti- 
Eara, pa Eak i javna vulgata ovih reEi, pripremile 
i potpomogle. U stvari nije se u dovoljnoj meri 

n) G. Cenette, o p .  cit, str. 8 W 1 .  



d a v a l o  da se bar u naSe dane rei3 k~itiEara CI 

delu ne upukuju samom piscu kao kritiEki sud 
i2re&en o vrednosti dela, vek pre kao objektivi- 
tacija stvaralaEke zamisli, koja se moie otkriti 
iz samog dela i time se bitn6 razlikuje od dela 
k j e  bi bilo kondpiran k a z  stvaralaEke zami- 
kli, pa Eak i teorijskog tumaEenja koje stvaralac 
moie da daje o svom delu. Iz ovog proizlazi da 
veza izmebu stvaraoca (ili taEnije reEeno sa ma- 
ae-viSe svesnom predstavom koju stvaralac ima 
o svojoj stvaralaEkoj nameri) i kritike - kao 
napora da se stvaralaEka zamisao otkrije iz sa- 
mog dela u kome se otkriva skrivajuki se (Eak i 
.oEima samog stvaraoca) - moie da se opiSe - 
mada naporedna evolucija suda kritike i suda 
pisca o njegovom delu moie na to da navodi 
- kao odnos uzroka i posledice. ZnaEi li to da 
je dejstvo reEi kritike nistavno? U stvari, sud 
kritiEara koji stvaralac priznaje zbog toga Sto 
oseka da je shvaken i Sto se prepoznaje u tom 
sudu nije pleonazam sa delom, jer on konstitu- 
iSe stvaralaEku zamisao formuLiSuCi je , a time 

j e  podstice da bude s njom u skladui0). 

Po svojoj prirodi i ambiciji objektivizacija koju 
vrSi kritika nesumnjivo je predodredena da odi- 
gra posebnu ulogu u definisanju i razvijanjil 
stvaralaeke, zamisli. Ali, upravo u okviru siste- 
ma i pomocu Eitavog sistema druStvenih odnosd 
-- kojim stvaralac odriava vezu sa svim agen- 
sima koji tvore inlelektualno polje u odredenom 
vremenskom trenutku: ostali umetnici, kritifari, 
posrednici izmedu umetnika i publike kao Sto su 
izdavaEi, trgovci slikama ili novinari Eiji je za- 
datak da neposredno ocenjuju dela i da sa njima 
u~oznaiu ~ubl iku (a ne da daju naurne analize o 
njima Lai Sto to iini umetniski kritifar) itd., - 
vrSi se uoste~ena objektivizacija umetniEke na- 
mere, oilikujk se javni smisao- dela i pisca ko- 
jim se stvaralac odreduje i po kome on treba da 
se odredi. Postaviti pitanje geneze javnog smislo, 
znaEi postaviti pitanje ko donosi sud i ko vrii 
posvekivanje, kako se vrSi selekcija koja, u ne- 
odredenoj il nerazlurenoj zbrci stvorenih pa i 
objavljenih dela, izdvaja dela dostojna ljubavi i 
divljenja, dela koja zasluiuju da budu saEuvana 
i posvekena. Treba Li prihvatiti opSte miSljenje 
prema kojem taj zadatak pripada nekolicini 
nljudi 04 ukusa((, koji su svojom smeloSku ili 
svojim autoritetom predodredeni da oblikuju u- 
kus svojih savremenika? Cesto u ime harizmat- 
ske predstave o svom zadatku, avangardistiEki 
izdavaf, postupajuci Kao neki nirec mudrosti((, 
preuzima na sebe misiju da otkrije u delu i u 

'3  Samo bi analiza same strukture dela omogu6ila da 
se ustanovi da li se ~reobraZai stvaralaeke zamisli. 
koji se javlja u sud6 stvaraoca o njegovom delu. 
takode ispoljava i u njegovim poslednjim delima koje 
bi trebalo. u tom slufaiu. - kao gto bt obitno fita- 
nje na to. upuCivalo - -da predstavlja najpotpuniji 1 

najsistematskiji lzraz stvaralaeke namere. 
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ON0 ST0 SE M 
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ST0 SE CUlE 
Verovatno Ce se nekome naslov ovoga priloga 
ufiniti neobiEan. Dopunjavam ga zato novim: 
Radio - to  je publika. Zelim da sve manje go- 
vorimo o onome Sto prolazi mimo publike i da 
kao kriterijum uspeha delovanja radija uzme- 
mo postignute efekte  mereti ih onim Sto audi- 
torijum dobija. NaS posao nije zavrien dok po- 
ruka ne prode kroz svest aktivnog primaoca i 
ne izazove neki odraz koji se samo maniirn de- 
lom iskazuje u npovratnoj sprezia. Umesto ))pre- 
brojavanja glavaa zalaiem se za prebrojavanje 

nutisakaa i ~otisakaa. 

Ne nameravam da navodim podatke iz istraii- 
vaCke prakse - oni su daleko potpuniji i ra- 
zumljivije dati na pravom mestu. Izdvajam sa- 
mo zapaianja koja mogu sa stanovigta razvoja 
i progirenja uticaja radija biti interesantnija. 

1. Svi procesi koji nas u budubnosti oCekuju i- 
maju bar jednu zajedniCku crtu - to je ubrza- 
vanje i skrativanje vremenskih serija razvoja 
svth sredstava masovne komunikacije kao i ra- 
zvoja druStvenih institucija. Sistem miSljenja 
koji je i proizveo skrativanje vremenskih eeri- 
ja morate dalje da sledi ubnani ritam i cia ga 
namebe stvarima. Prognoziram sve s!abiji uspeh 
mentaliteta sa devizom: nda vidimo~, ~ d a  raz- 
mfslimou, nda -- do~lovorimoa, Hza to ima vre- 

menaa, nnlsmo ml 103 stigli dotlea itd. 

2. Ljudi sa radija, impresionirani i sami njime, 
skloni su da ga grocenjuju kao nezavisnu vred- 
nost, ili joS gore, kao izvor vrednosti. ZapaEamo, 
rnedutim, obrnut proces u auditorijumu, koji je 
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sve manje pod utiskom wmokia ovoga sredstva, 
a sve vis'e kao vrednost procenjuje ne radio po 
sebi, nego odredene s a d ~ i a j e  i tretmane okre- 
kuCi se onom sredstvu koje ih daje (iiva vest, 
muziirki ianrovi, servisna funkcija i sl.). Auto- 
ritet t e  morati da  se stiEe svakoga dana iznova. 
Iako iz razlititih razloga, ovo vaZi i za tree for- 
miranu, selekcionisanu publiku i za ljude iz ne- 
razvijenih krajeva koji joS nisu dokurili, niti ih 
interesuje, Sta se krije u tehnologiji tog masov- 

nog medijuma. 

3. Svakome je jasno da naklonost i osekanje po- 
trebe svakoga Eoveka da na ovaj ili onaj naEin 
komunicira sa svojom sredinom pored svoje uni- 
verzalne ima i posebne strane i da se ne slim0 
pojedinci i socijalne grupe nego i Pitave cjvili- 
zacije mogu lepo razgraniEavati po posebnostb 
ma dominiraju6ih oblika komuniciranja. U da- 
ljem razvoju komunikacijskih stmktura u sa- 
rremenom svetu dobi be sve viSe do izraiaja i 
ovaj kriterijum razlikovanja pojedinih kultura; 
Sta vise on Ce moida postati jedan od najvaini- 
jih. A. EdelStajn, npr., kaie da je nivo razvoja 
druStva moguCe meriti sposobnoSCu njegovih 
Elanova da primaju i prenose informacije. Tre- 
ba. prema tome, menjati i kriterijum kvaliteta 
naSeg rada - nije dovoljno dobro napisati, reti, 
odsvirati, nego se pobrinuti da to bude tako 

sdobror i primljeno. 

U oblasti umetnosti (za radio posebno muzike) 
odgovarajuka ocena epohe ne moie se, znaB, 
davati samo na osnovu specifiEnih oblika krea- 
cije, stvaranja i izvodenja dela (muzike), nego 
naroEito i po preovladuju&m nivoima potroanje 
(Pitaj: potreba). U ovim trenucima sukobljava- 
mo jedan socioloSki pristup ostalima. Umetnif- 
ko, dakle i muziEko, delo moramo posmatrati u 
kontekstu u kojem ono nastaje i biva wtroSenou. 

Moie se sa dosta izvesnosti pretpostaviti da je 
za prijem raznih Zanrova potrebna razliEita mo- 
tivacija sluSaoca. Nju pak moramo posmatratf 
kao deo Sire i globalne motivacije pojedinca i 
sredina u komunikacijskoj strukturi. Evo mo- 
guCeg primera - ozbiljna muzika nema tako 
veliki broj priktalica ne samo zato Bto je pu- 
blika nmuzifki nepismenaa ili zato Sto je po za- 
konu verovatnoke poznato da se viBim (i redim) 
vrednostima koristi manji broj ljudi nego isto- 
vremeno i zato Sto je motivisana da ostvaruje 
jedan manje intelektualistifki, analitifki i kako 
god veC hokete, kontakt sa muzikom, a vise re- 
kreativan i specifiEno emocionalan odnos. Pu- 
blika na taj  naEin ieli opgtenje sa sredinom koja 
je neposredno okmiuje. Nova dimenzija je tu 
upravo taj kontakt sa aktuelnom oko!:aom i ne 
naroEito lirokom socijalnom grupom. Neka apso- 
lutna, vanvremenska, medunacionalna, univer- 
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zalna, klasiEna itd. muzika odnosno vrednost u 
takvoj motivaci'moj strukturi ne  igsa gotovo ni- 
kakvu ulogu. Kontakt o kojem govorim nije ni- 
kako apstraktan, - iskljuEivo preko te  vredno- 
sti same k m  medijuma - nego je konkretan i 
neposredan, Eak se ieli i prisustvo delova socijal- 

ne grupe. 

S druge strane, npr., sluSalac nove narodne mu- 
zike nije gotovo nimalo motivisan da usvaja 
neke xkvalitetnijea muziEke celine niti da pri- 
hvata viSe vrednosti. Kod sluSaoca i ljubitelja 
ozbiljne muzike to je mnogo lakSe zapaziti. Dok 
ovaj drugi EeSCe pokazuje ielju da nauEi Sta je 
prava muzifka vrednost i u Eemu se ona ogle- 
da, jer je motivisan da  je m d a  i ba5 zato kao 
takvu i prihvati, prvi odmahuje rukom jer veC 
ima ono Sto je ieleo da ima. Radi se, dakle, o 
dva razliEita pristupa, o dva razna doiivljaja, 
o dvema motivacijama. (I sam Augustin nam je 
dokazao da muziku treba najpre prihvatiti, a 

tek onda je svrstati po kvalitetima). 

ZalaiuCi se za izuEavanje potreba, potroSnje i 
apercepcije, uzeo Sam kao primer baS muziku 
iz dva razloga. Prvo, ona je u centru painje au- 
ditorijuma, a fini i najveti deo emitovanog pro- 
grama, i drugo, o njoj se nedovoljno govori na 
o v h  osnovama i ne toli,ko koliko ona za- 
sluiuje. U istraiivaEkom sektoru, npr., ima viSe 
struEnjaka za govornu, verbalnu komunikaciju, 

ali nijednog muzifara. 

S druge strane, o muzici festo mislim i govorim 
hao o odredenom obliku ikomunikacije medu lju- 
dima. Ona je uvek proizvod ljudskog duha i re- 
zultat neke konkretne delatnosti Eoveka, ona je 
poruka jednog Eoveka drugom. Svodenje mu- 
ziEkog dofivljaja na iskljuEivo sluSne utiske i 
raspoznavanja ne moie se uklopiti u stav da se 
radi o komunikaciji sa socijalnom sredinom. 
Pored fizioloSkog i psiholoSkog sloiaja ovakvih 
zvurnih utisaka, izuzetan znaEaj ima socijalni 
momenal, koji se najEeSCe svodi na fenomen 
znueenja. Komunikacije bez shvatanja znaEenja 
peruke (ne samo racionalnog njenog elementa 
nego i emocionalnog) nema. Samo odredena or- 
ganizacija tonova ima odredeno znaEenje za pri- 
padnika jedne socijalne @-we. Svaki ipojedinac 
nije upuCen na svaki oblik sporazumevanja. On 
fak  izbegava one (negativno je motivisan a ne  
samo da je pasivan) koji nemaju znarenje za 
njega, koji, dakle, i nisu poruka. U nekim tre- 
nuciina on se zbunjuje zbog zbrke koja mu se 
nameCe (on tu veoma teSko Eini i sasvim obiEna 
zvuEna razgranieenja), a nekada je nadmoCan 
kada uporedi svoje forme koje ~ i m a j u  smisaoc 
i oblik sa ovakvim *fantazijamau (tako se u pu- 
blici naziva ono Sto se ne raziurne u ozbiljnoj 

muzici). 
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4. U izufavanju potroSnje i auditorijuma mora- 
Cemo uskoro postaviti konzistentan model koji 
Ce sadriati bar neke elemente konvergentne 
klasirnoj i dopunjmoj shemi kommiciranfa. Pi- 
tafemo se ko se koristi r a h  jer socBalna kate- 
gorizacija neCe pruiati dovoljno podataka, a di- 
ferenciranja, s obzirom na druge promenljive, 
sve su primetnija. Cak ni nova dosetka - deo- 
ba populacije na one koji se koriste i televizi- 
jom i one koji se koriste samo radiom, ne daje 
viSe dragocene informacije. U toku daljeg raz- 
voja medijuma radija treba pripremiti rslevunt- 
ni ju  tipologiju sluSalaca uzimajuCi u obzir sis- 
tem vrednosti, karakteristienu komunikacionu i 
perceptivnu strukturu i motivaciju. Drugo vai- 
no pitanje je zaSto ljudi sluSaju radio. Ono se 
postavlja uz ostale rzaSto(c koja se odnose na 
druga sredstva masovnog komuniciranja. U do- 
sadaSnjim istraiivanjima u viSe mahova smo 
priinetili da ne postoji univerzalna odluka i o- 
predeljenje za jedno sredstvo, nego selektivan 
odnos u zavisnosti od strukture sadriaja i oblika 
prezentacije za koju je recipijent zainteresovan. 
SliEna diferencijacija odluka nastavlja se ne 
samo pri izboru razlieitih sredstava negn i u 
okviru sistema istog sredstva, npr. radio-pro- 
grama. Ako se neko odluEi da slula radio, jol 
ne mohemo biti sigurni da Ce, npr., slubati Ra- 
dio-Beograd. Dokazali smo veC da se jedni pro- 
grami opaiaju kao ,ozbiljnia, a drugi kao wza- 
bavnia, jedni kao ~govornia, a drugi kao >mu- 
ziEki*, jedni kao nzvaniEnic, a drugi kao ,manje 
vaini*, itd. U daljoj diferencijaciji radio-progra- 
ma moramo zato voditi raEuna o karakteristika- 
ma opaZanja svakog programa koje su regulator, 

a ne samo rezultat, programske akcije. 

Tre6e je pitanje Sta se prati na programu, ali 
ne s obzirom na naSu, u osnovi tehno!oSku she- 
mu, nego s obzirom na tipiEna povezivanja sa- 
driaja i grupa informacija i ianrova. Mi job ne 
znam,? &a sa Eime idea, ali smo primetili i ne- 
ka neobifna saglasja naoko razliEitih sadriaja 
koji se u auditorijumu preferiraju. Tu su nuEna 
i kompleksnija izuEavanja poruke imajuCi na 
umu njeno znatenje, a ne formalnu strukturu. 
Razvoj uticaja radija pretpostavlja uravnotete- 
ni odnos izmedu karaktera sadriaja i karaktera 

publike. 

Ostals pitanja iz ove grupe su kada, na koji na- 
Ein itd., ali o njima Ce biti reEi kasnije. 

5. Poslednjih godina, naroeito sa naglom eks- 
pa~lzijom.televizije, Eesto se govori o konku?ent- 
qrosti ostalih sredstava masovne komunikacije i 
o posledicama po razvoj radija. Ako ona i pos- 
toji (u izvesnom smislu o tome se moie polemi- 
sati), onda je kod nas ona formirana na veoma 
niskom nivou, toliko niskom da je i on sam do- 
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vodi u pjtanje. Banalna je ovde tvrdnja da ni- 
jedno potonje sredstvo komunikacije ne ukida 
nijedno prethodno. Kod nas bi bolje bilo govo- 
riti o konvergentnom dejstvu jer jog jedna sred- 
stva pomaiu prvu ekspanziju drugih sredstava. 
Radio treba da se razvija ne uprkos ostalih, 
nego neznvisno od ostalih sredstava (neki kaiu 
xrazvijanjem specifiEnih vidova delovanj a<). Ni- 
Sam sreo nijednog korisnika SMK sa duiim 
staiom koji suprotstavlja jedno sredstvo dru- 
gom kao Sto lo Einimo mi. Na simpozijumima se  
vrSi deoba zadataka, pa se kaie da radio obave- 
Stava, televizija pokazuje, a Stampa objagnjava, 
a (ja dodajem) publika bira. Zanemarujemo da 
poscoji i ovakva promenljiva veliEina u ponab- 
nju auditorijuma - traii se isto u razliEitim 
sredstvtma, a takode i raz1ii;ito u istim sredstvi- 
ma. Okrenimo se malo vise od relevantnosti 
sredstava ka relevantnosti sadriaja i znaEenja. 

Cesto se kao nedostatak radija navodi da je ne- 
Sto, ako sluklac to propusti na radiju, zauvek 
za njega izgubljeno, jer on nije u moguknosti da 
program vraca nazad kao Sto to, npr., moie Ei- 
talac Stampe okreCuCi strane ili brojeve lista. 
Kada bi tako mislio, sluSalac bi morao da ima 
tragicno oseCanje i bio bi primoran da izabere 
ili da uopSte ne sluSa radio (da ne bi dolazio u 
takve frustracione situacije) ili da ga sluSa ne- 
prekidno da ne bi nest0 propustio. On, medu- 
tim, ne postavlja sebi to pitanje ni u odnosu na 
bilo koje drugo sredstvo kojim se koristi. S dru- 
ge strane, ova (naSa) dilema i nelagodno oseCa- 
nje otpa6Ce sa razvojem radija, jer Ce radio 
uvek iznova i potpuno obaveStavati (informacije 
sa eksplicite i implicite datim antecedentnim 
varijablama) sluiaoca koji mora znati da bilo 
kada da ga ukljuEi - nije niSta izgubio, nego 
da dalje opet dobija (anikada nije kasnocc). Ko- 
munikator mora razviti takvo oseCanje u audi- 

torijumu. 

Za buduCnost radija je, dakle, veoma vaino da 
shvati da se razvija kao samostalni (ne ,,dovolj- 
nia i iskljuEivi) masovni medijum Eija funkcija 
nije ni u zameni ni u dopuni drugih sredstava 
(ne znam da li druga sredstva shvataju svoju 
funkciju kao dopunu delovanju radija), nego u 
razvijanju sebi svojstvene odredene uloge i kva- 
liteta (nije dobro govoriti samo o prednostima 
koje su stalne i diferencijalne u odnosu na os- 
tala sredstva). Time joS nije mnogo reteno, jer 
se nismo sporazumeli koje je to specifiino pod- 
ruEje delovanja radija. To treba da odrede ne 
samo stvaraoci i planeri radio-programa nego is- 
to toliko, ako ne i viSe, njegova publika. Zasada 
je dovoljno reCi da on ne treba joS da se povlaEi 
ni s jednog podruEja na kojem je dosada imao 
uspeha. Ljudi od njega to ne oEekuju - pre bi 
se moglo reCi da traie da bude svugde prisutan. 
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6. Rezultati posmatranja ponaganja auditorijuma 
navode na polemiku i sa stavom da dolazi do 
suiavanja prostora delovanja radija. Dele se, 
dakle, i podruEja na kojima treba da deluju po- 
jedina sredstva masovne komunikacije, ali, s 
druge strane, retko se definiSu )> podruEja dej- 
stva drugih medijumac~, pa nam je teSko da od- 
redimo Sta ))ostaje(( radiju. Bolje bi bilo govoriti 
da kod nas joS sva sredstva rade na proSirenju 
tzv. ))iivotnog prostorac~ i da su tu njihova dei- 
stva saglasna i medusobno potpomaiufa. Jog 
manje mi se Eini verovatnim objaSnjenje da se 
podruEie delovanja radija suiava zbog delova- 
nja ostalih sredstava jer primetujem da se 
radiom, kao i ostalim sredstvima, sue viSe 
koriste ljudi sa razvijenom komunikacijskom 
strukturom, a manje oni koji su upravljeni sa- 
mo na jedno sredstvo. Nedavna istraiivanja u 
Sandiaku na izvestan naEin su potvrdila da ra- 
dio gotovo viSe sluSaju oni koji prate i televi- 
ziju, nego oni koji imaiu samo radio. Do sliEnih 
su rezultata doSli istraiivaEi iz VarSave. Buaim- 
peSte i Ljubljane u delu projekta ))Televizija i 
kulturne aktivnosti(( (1964-47). Oni koji mnogo 
sluSaju radio ne Eine to zato Bto je on van kon- 
kurencije drugih medijuma, nego nekada bag 
zbog nje. Drugo je neSto kada se kaie da treba 
Dre svega razvijati specifiEne vidove delovania 
(orijentacfja na nneposednuta podrMjaa i nne- 
zesitene afinitetecc i dr. ) pored razvijanja novih 

podruEja dominantnog uticaja. 

PodseCarn ovde samo na specifiEan znaraj raz- 
matranja o iivotnom prostoru (jer sada posma- 
tram sve sa stanoviSta potroSaEa sredstovn mz- 
sovnih komunikacija) i odnosu prema pojedinom 
sredstvu, odnosno svim sredstvima zaiedno. Po 
Kurtu Levinu, nsticanie znanja 1pmSiruie iivotni 
prostor i time se povetava verovatnost da Ce 
bilo koii naroEiti stimulans pasti u oblast (ras- 
pon) interesaa. Uprkos razliEitosti rezultata is- 
traiivaEke prakse. blizak mi je stav o provorci- 
onalnom odnosu iivotnog prostora i koriS6enja 
sredstava masovne komunikacije. Prema tome, 
ako se vise budu koristila ostala sredstva zaied- 
no. viSe Ce se koristiti i radio. Tu su, dakle, i 

naSe barijere i naBa buduCnost. 

7. Cesto postavljamo sebi pitanje da li kretanje 
u susret afinitetima auditorijuma ne znaEi napu- 
Slanje kulturnih i ostalih funkcija radija. Nui- 
no je nametnuti odgovor da udovo?javanje ,za- 
htevima(c publike (koje poznajemo povrSno sa- 
mo preko pojavnih simptoma) ne povlari za so- 
bom napugtanje tih nsvetihcc i finijih funkcija 
koje su oEigledne, ali ih nismo mi izmislili, ne- 
go su one takode proistekle iz jednog dela na- 
Beg auditorijuma. Obrnuto: potreban je joS jaEi, 
aktivniji odnos prema tim funkcijama, ali t u  
radio mora do kraja biti afirmativan. U proce- 
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su demokratizacije kulture auditorijum 6e se 
i kod nas izjednaeiti sa populacijom i tada Ce 
se sasvim jasno uoeiti vet postojebi i neizbetni 
raskorak auditorijuma i radija ako se program 

uzme kao konstanta. 

Ostaje u najmanju ruku potreba da se usaglase 
dva stalna, na prvi pogled protivureena stava: 
a) iCi u susret zahtevima auditorijuma (proce- 
njujemo ih kao lako, rekreativno, niieg reda, 
proseeno. .J;  i b) imperativ da se publika raz- 
vija, podize na viSi nivo, plasiraju pozitivne 
vrednosti. Za ovo, jedno od kljuenih pitanja da- 
ljeg razvoja uticaja radio-programa reSenje vi- 
dim u aktivnosti radija koja je bira od tzv. 
nemisionog delovanjaa. Drugim reeima, radio 
vile ne sme sedeti u studiju i opStiti samo preko 
svojih mikrofona sa svojom publikom, nego mo- 
ra  izaCi i razvijati potrebe i potroSnju sopstve- 
nog programa. Mora investirati u publiku, raz- 
vijati je, menjati odnose u primarnoj grupi, bo- 
riti se za svakog slulaoca i njegovu kulturu, 
staviti se na raspolaganje Eitavim regionima, ali 
ostati na podrueju autentienog izraza i ne jefti- 
nog reklamerstva. Nije cilj da se nekom ,radio- 
-atrakcijom(<, koje su sada kljuf privremenog 
mpeha radija, privuEe publika 1 da joj se IKIOVO- 
lji, nego da tragovi delovanja ostanu, da svaka 
akcija razvije potrebu za potroSnjom radio-pro- 

grama i da ovu podigne na viSi nivo. 

Cini mi se da i sada postoje orijentacije ka sa- 
vremenoj potroSnji i da njih treba iskoristiti. 
Zar se u konzumaciji komponovane muzike sa- 
vremenika, kakva je ,)nova narodna muzikau, 
ne kriju odredene mogucnosti i za ekspanziju 
kvalitetnijih produkata? Zar takva potroSnja 
nije samo za nekoliko godina uspela da razbije 
tradicionalne strukture i unese nove elemente 
u sistem vrednosti? Umesto pokuSaja da nalazi- 
mo razvojne momente u veC rasprostranjenom 
fenomenu, mi smo spremniji da okrenemo glavu 
od njega ljuteCi se jednostavno na masovnu po- 
troSnju npr. nekvalitetno komponovane muzike 
i njene ljubitelje, govoreCi im ,to ne valja, uz- 
mite ovo to je prava vrednosta. Time se postiie 
zaprepaSCujuCe malo, jer ta publika i ne sluSa 
svoju (to je veoma vaino) muziku zato lto je 
ona kvalitetnija od ove koja joj se predlaie, a 
joS manje zato Sto ona nije kvalitetna (kao da 
njoj treba nekvalitetna muzika). Ako je tako, 
onda je jasno da za stotine hiljada ovih slugala- 
ca nije nikakav argument niti podsticajni fak- 
tor autoritativna tvrdnja da je nelto vredno i 
vrednije od onoga Sto oni sluSaju. Ako se ovla.5 
naveden Augustinov stav uzme kao osnov, onda 
je naSe delovanje Eesto upravo suprotno njemu 

- prvo vre~?novati pa onda prihvatiti. 
Najzad, usudujem se da tvrdim da nala publika 
zna Sta je dobro, ali da je nama nekada lakSe da 
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joj dam0 ono Sto ona ve6 poznaje, Sto je usvo- 
jila, Sto joj je blite i na neki naPin njeno, nego 
da uEinimo znatnijl napor da uz ovo pmkrfirno 
put za prijem i viSih vrednosti. Za sve to ipak 
nije dovoljan samo etar. ProizvodaE najjedno- 
stavnijih aparata za domakinstvo Salje ekipe na 
teren da obuEe ljude u rukovanju njima, a radio 
ume da Peka da to za njega uEini neko drugi. 

8. Drugo kljuPno pitanje razvoja uticaja radija 
je za nas specifiPna dilema ekstenzivnog i in- 
tenzivnog razvoja. Dileme nema - radio mora 
da bije bitku i osvaja sluSaoce na oba podrufja. 
Od precizne razrade strategije oba smera zavisi 
brzina njegovog razvoja. Iako se primekuju us- 
poren razvoj, a to bi pre moglo da  bude stanje 
nego tendencija, i ogromna neosvojena podruf- 
ja, radio se programski i dalje razvija i kreCe u 
oba pravca - uvodi sve nove i nove programe 
i usavrSava i dograduje postojefe. Sa stanoviSta 
izufavanja auditorijuma on osvaja nove i za- 
driava postojeCe strukture. Ostvariti svoju funk- 
ciju moie samo kompletirajuCi programsku ga- 
mu i iivo se kreEuEi ka auditorijumu koji mora 
osetiti predusretljivost radija, fak i onda kada 
je pmnadena taktika izazivanja ponaSanja koje 
je vise u skiadu sa kulturnim i druStvenim funk- 
cijama radija nego sa tzv. ,zahtevima(( publike. 
ProSirivanjem auditorijuma ne  obezbeduje se a- 
utomatsko proSirivanje uticaja radija, jer tada 
na scenu stupaju kriterijumi nintenzivnog raz- 
voja(<, koji su viSi, a ne uzimaju u obzir samo 

jedan, nego sve radio-programe. 

PolazeCi od naEela da razvoj radija, tog, po mi- 
Sljenju auditorijuma, anajbrieg sredstvaa koje 
se ne povlaEi ni sa jednog popriSta, nikada nije 
zavrSen, treba insistirati posebno na nastavlja- 
nju ekstenzivnog razvoja u zaostalim podruf- 
jima. Za njih se predvidaju sasvim specifitne 
akcije, a stanovniStvo tih krajeva vidi u tome 
veliku Sansu ubrzavanja sopstvenog razvoja. 
Nailazimo na pojavu da se od radija traii i ofe- 
kuje i viSe nego Sto on moie u odredenom in- 
t e r v a l ~  da uradi. Dovoljno je, medutim, da on 
snaino uzdrma tradicionalne komunikacijske 
strukture i oblike komunikacije u tim sredina- 
ma i rla od neformalnih kanala okrene nabniu 
na institucionalne oblike. Drugi va5an doprinos 
bio bi u ubrzavanju svih komunikacionih pro- 
cesa, koji tada postaju i sami Einilac daljeg raz- 
r7oja. Radio ipak u osnovi prati najrazvijenije 
snage druStva pomaiuCi ih i nastojeCi da ostale 
pribliii njima. Elemenat svesti o radiju je 
shvatanje nivoa na kojem se moie odvijati ko- 
munikacija (,praktiEno postoji veliki jaz koji 
oteiava pojedincima i druStvenim grupama na 
jednom nivou da efikasno komuniciraju s poje- 
dincima i drustvenim grupama na drugom 

nivou((). 
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Za rad na ekstenzivnom podruEju treba staviti 
jog jednu napomenu. Prl uvodenju savremenih 
institucionalnih oblika komuniciranja u neraz- 
viienim ~odruciima da bi se zamenili neforrnalni 
i interpersonaLi kanali ograniEenih propusnih 
rnofi. velikog BSuma". koii deformiSe informaciiu. 
i selektivnim s a d r i a j n k  sistemom, u poEe& 
treba viSe voditi raEuna o tome dta se kaie (nivo 
opaiajnog i manifestnog, a manje simboliEkog i 
latentnog), a onda i kako se kaie 7azvijajuCi po- 
stepeno vise sintetiEke i simboliEke oblike spo- 

zumevanja. 

9. U toku svoje relativno kratke, ali dosta bur- 
ne istorije radio je vrlo ambiciozno tragao za 
najboljim izraiajnim sredstvima, ali je morao 
zato da iznalazi i najbolje uslove za savrSeni iz- 
raz, a oni su mogli da se postignu samo u stu- 
diju. ApsolutizirajuCi tu svoju funkciju, koju 
je, mora se priznati, jedno vreme traiila i elit- 
na publika radija, on se sve viSe povlaEio u stu- 
dio i kao kakav alhemiEar prepustio se eksperi- 
mentu zaboravljajuci pomalo na iivotne t o ~ o v e  
od kojih je svojevremeno poSao. Kasnije baEen 
na triiSte i u uslovima konkurencije drugih 
sredstava i svoje sopstvene, on je primoran da 
se bori za svakoga slubaoca, on u stvari traii 
sluSaoca ne povlaEeCi se ni sa jednog podruEja 
na kojem je delovao. On izlazi iz studija i u 
daljem razvoju moraCe sluSaoca i da formira, 
pripremi, investira u njega i kasnije odriava sa 
njim kontakt. Treba oEekivati da Ce viSe uspeha 
imati onaj radio koji bude delovao i van svo- 
jeg sediSta, studija i talasa, radio koji ce aktiv- 
no raditi nu razvijanju potreba i nastojati da 
jedne ljude dovodi u vezu s drugima, ali pu- 
tem svojih programa. OEigledno je da on neCe 
moCi da sedi skrStenih ruku EekajsCi da se pu- 
blika formira samo pod uticajem drugih faktora 
koje bi radio onda iskoristio. Bez razvijanja po- 
treba za potroinjom >radio-robex, a za to f e  biti 
neophodna stalna akcija, dalji razvoj nije mo- 
guCe zamisliti jer je dokazano da ~uvodenje ko- 
munikacionih medijuma u podruEje ograniEenih 
ljudskih primalaEkih izvora ne proizvodi ielje- 
ne  efekten (Liu, 1966. u Kini; Rao, 1966. u Indi- 
ji). Pokazalo se da je rezultat u stvari znatan gu- 
bitak u efikasnosti komunikacije. Radio Ce se 
sve vise, kao na nosioce akcije, oslanjati na re- 
lativno mlade aktivne ljude za koje je karak- 
teristiEno da poseduju tzv. ~motivisanost za po- 
stizanjem<( (McClelland, 1962. u Turskoj). Nje- 
gova painja okreCe se ne toliko mehaniEkim i 
ekonomskim sistemima nego ljudskim potenci- 
jalima. Schramm i Ruggels (1964) ukazali su da 
postoji vefa korelacija izmedu nivoa ekonom- 
skog razvoja i ljudskog primalaEkog sistema ne- 
go izmedu ekonomskog razvoja i mehanifkih si- 
stema. Ponovo se, dakle, potvrduje potreba sta- 
vljanja naglaska na  davanje prioriteta u raz- 



voju primalaEkih sistema. Konstatuje se takode 
na raznim mestima da je lrultura sluhnja radio- 
-programs u briem razvoju u svetu nego kod 
nas. To se odnosi i na ostale oblike ponasanja 
recipijenata svih mass-medija. Ne treba oCeki- 
vati da radio ponovi greSky Stampe koja malo 
Eini da proSiri podruEje svojeg uticaja, nego-ne- 
prestano preraspodeljuje jednom veC formiranu 

publiku. 

10. U sledeCih nekoliko taEaka zadriaCu se na 
nekim promenama odnosa auditorijuma i .radio- 
-programs koji mi se Eine vainim za projekcije 

daIjeg razvoja. 

NaEini koriSbenja radio-programa doiivljavaju 
evoluciju i bivaju od sve veCeg znaEaja za pri- 
premu programskog razvoja. Radio, Piji je glas 
doskora dopirao iz jednog ugla prebivaligta Eo- 
veka, koristi se sada na svakom mestu pa i u 
pokretu, uz viSe istovremenih aktivnosti i indi- 
vidualno. Od skupog i sveranog instrumenta 
radio je prerastao u pokretnog pratioca Eoveka, 
u deo njegovog liPnog pribora kao aparat za bri- 
janje, kao kalendar i podsetnik, Ovakav nieqov 
status biCe @metan sve viSe i zato se nemojmo 
smejati ljudima koji nose tranzistor dok idu 
ulicom ili putuju - jednoga dana moida Cemo 
svi nositi sasvim male i jeftine tranzistore kao 
Sto sada nosimo noviw u diepu kojima se niko 
ne podsmeva. Da li Ce to biti aktivnost ))niieg 
redacc, zavisi samo od razvoja radio-programa 
koji Ce biti stalno ukljuEen u atmosferu koja pra- 
ti Eoveka obezbedujuCi mu neprekidno infor- 
misanje i servis, stavljajuki mu na raspolaga- 
nje )>deiurne muzifarecc. Svaki Eovek imaCe ta- 
ko svoj program i pratiCe ga veC zahvaljujuti 
tome oseCaniu. Ima li u tome otudenia? Kako Ce 
se obezbediti komunikacija m d u  ljudima? Na 
ovom mestu neCemo traiiti odgovor na ta pita- 
nja, jer su ona deo dmgoq sadriainog kontek- 
sta. Ostanimo samo na konstataciii da se me- 
njaju i da Ce se i dalje menjati odnosi izmedu 
kulturne proizvodnje i kulturne uotroSnie ure- 
ko SMK i da Ce se razlike izmedu autora i pu- 
blike smanjivati ukoliko se ova poslednja vaspi- 
tava za savrsenije oblike uEeSEa u produkciji 
razvijenom potroSnjom. S dmge strane, ne tre- 
ma izgubiti iz vida da, s obzirom na razliEite 
funkcije radija, ne postoje isti nivoi univerzal- 
nosti i specijalizovanosti auditorijuma, Sto se 

dosada nije uzimalo naroEito u obzir. 

11. Glasovi o opadanju sluSanosti rad;o-prograana 
Sire se bez naroEite osnove. Poslednja istraiiva- 
nja RTB i nekih dmgih centara demantuju ih. 
Postoje doduSe oEigledne preraspodele vremen- 
skih intervals izmedu razliEitih sredstava ma- 
sovne komunikacije i raznih radio-programa, ali 
uz istovremeno pwebanje ukupnog obima .t uEe- 
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stolxti  dodira sa radio-programom, Sto se moie 
smdtrati pozitivnim procesom. Veoma je vaino 
da se ova pojava beleii lako baS u najrazvije- 
nijim podrufjima sa najvetom nkonkurentnoStuu 
ostalih sredstava masovnih komunikacija. Ta- 
kav je, w ~ . ,  Beograd, lgde postoji najviBi nivo 
zasitenosti svim sredstvima i institucijama (na- 

ravno ne u apsolutnom smislu). 

12. Nastupile su, medutim, znatne promene u 
koncentraciji sluialaca u razliEitim vremenskim 
odnosno programskim blokovima, zbog fega ra- 
dio mora izvrSiti uskladivanje wradiofonskog 
dana(< koji se uzima kao osnovna ritmifka kom- 
ponenta plasmana radio-programa, s obzirom na 
bio-aktivnosti i ostale aktivnosti i cikluse fo- 
veka. Nuina su zato razlikovanja tzv. ~major i -  
tetniha programa, kakav je, npr., jutarnji, sa 
najrazudenijom strukturom sluialaca i najve- 
Com koncentracijom u manjem vremenskom in- 
t e r v a l ~ ,  i sminoritetniha programa kakav je 
npr. kod nas prepodnevni program sa malim 
koncentracijama sluSalaca regrutovanih iz ne- 
koliko kategorija sluSalaca - npr. iene, doma- 
Cice, deo ufenika, penzionera i sl. Ova dva tipa 
programa, s obzirom na zahvat sluSalaca, nala- 
zimo na svakom talasu, ali oni nisu univerzal- 
ni za svaki od njih, te Ce biti potrebno da svaka 
stanica i svaki program izvuku konture te ka- 
tegorizacije za sebe posebno. Na osnovu ankete 
Evropske unije za radiodifuziju (UER, 1969) za- 
kljufujemo da je situacija u ovom pogledu sa- 
mo delom ista u raznim zemljama, a razlifita 

za razlifite radio-programe. 

Izdvojio bih ovde samo jog dva upozorenja: a) 
napw za pr*remu o h  t* programa ostaje isti 
- kobna bi greSka bila ))minoritetnima progra- 
mima pokloniti manje painje (to bi, izmedu os- 
talog, znarilo odustati od nafela rborba za sva- 
kog sluSaoca)<<, i b) rafunati sa promenom stru- 
ktura publike dva tipa programa koja je vezana 
za sadriajne i formalne uspehe ostalih mediju- 
ma, uz prisutnu tendenciju da se zadovolje i 
oni koji uopSte ne prate ostala sredstva i oni 
koji ih prate, ali se odlufuju tada za radio, jer 
ima sredstava koja ne pruiaju ono Sto oni tada 
ie:e, najzad, da se udovolji i zahtevima onih 
nnajfinijiha sluSalaca koji neprestano biraju i 
imaju veoma d o h  izgradene kriterijume pri- 

hvatanja radio-ponude. 

13. Razvoj auditorijuma u tzv. intenzivnom pod- 
rufju ili. bolje reCi, promena odnosa publike 
prema radio-programu ima kao uzrok, ali i kao 
rezultat poveCanu selektivnost prema: 1. svim 
sadriajima uopite, i 2. prema radio-programi- 
ma. Nesumnjivo je da procesi, a oni Ce se na- 
staviti, programske diferencijacije i speci- 
jalizacije idu ruku pad ruku sa razvojern 



auditarijuma. TeSko je ovde prihvatiti 
kao nezavisnu va~ijablu samo televuijski 
program, kao Sto to neki Eine. Ako smo 
u prvom trenutku kada smo postali svesni veCe 
selektivnosti (koju smo dug0 priieljkivali) pu- 
blike i mogli da odahnemo nadajuCi se da Cemo 
sada lakSe moCi da nademo put do nje, veC u 
sledeCem treba se zamisliti, jer je selektivnoj 
publici Eak i teZe udovoljiti, poSto je ona aktiv- 
nija, a merila za prihvatanje programa su kod 
nje izradenija. Najzad, nikako ne treba izgubiti 
iz vida da je u svojoj osnovi svaka selekcija, pa 
i ova programska, negativan pmes ,  odnosno 

proces odbacivanja neodgovarajuCeg. 

14. Pretvaranje radija u Eivi organizam, Bto je 
njegova osnovna specifiEnost, izbacilo je na PO- 
vrBinu jednu doskora tako reCi nepoznatu i 
malo eksploatisanu funkciju - to je funkcija 
servisa. NajSira primena servisa ili radio-servi- 
sa (U uiem smislu oni se vezuju za informativno 
podruEje) odgovara publici i aktivira je. Razvi- 
jaju se sve novi i svrsishodniji oblici servisa 
(od odgovora na pitanja do saveta, od obavegte- 
nja selekcionisanoj publici do permanentnog de- 
iurstva). Novija istraiivanja takode potvrduju 
znaEaj ave funkcije koja u sadriajnom smislu 
ne poznaje granice i u koju se ukljuEuju i takve 
funkcije koje su doskora bile privilegija sozbilj- 
nog radijas (informativna, obrazovna. . .). Publi- 
ka, (pored toga, raEuna na radio ,kao na sagovor- 
nika i uvek prisutnog informatora i sveznajuteg 
glasnogovornika za welikes i ,male* teme. Na 
ialost, kod nas ova za razvoj uticaja radija bit- 
na funkcija, sem nekih izuzetaka, nije naroEito 
razvijena. Neki se programi bukvalno drie re- 
zervisano u odnosu na nju ili je odmereno, bo- 
lje reCi stidljivo, primenjuju, Eime ona samo 
gubi ne postiiuCi optimalne efekte u auditori- 

jumu. 

15. Dugo je radio i u svetu i kod nas bio privi- 
legija velikih metropola i najkrupnijih koncen- 
tracija stanovnigtva i privrede. Trenutno je u 
zamahu proces demetropolizacije, koji delom 
spada u ekstenzivno podruEje razvoja radija - 
pojavljuju se sve novi i novi radio-proqrarni, 
koji se emituju na zadovoljstvo i traienje pu- 
blike, iz pojedinih regiona i decentralizovanih 
studija (nekada i pokretnih). Radio se spuSta 
zahvatajuCi lokalnu problematiku, koja Ce, kako 
se predvida, odigrati izuzetno vainu ulogu u da- 
ljem razvoju uticaja radija. S druge strane, pri- 
meCena ie orijentaciia auditoriiuma da i u ma- 
tiEnim progra-mima brati probieme tzv. mikro- 
sredina pokuSavajuCi da autentiEnu informaciju 
i ostale sadriaje suprotstavi vladavini nvelikihs 
tema. To agromno neiskoriSCeno podrueje krije 
velike rezerve koje Ce radio svakako iskoristiti. 
Istraiivanja u naBoj zemlji potvrduju perspekti- 
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we ekspanzije lokalnog radija (uz neophodno 
razgranifavanje funkcija), koji Ce ipak biti sa- 
mo deo sistema radio-difuzije. Mnoga druga 
sredstva masovnog komuniciranja, npr. televizi- 

je, nemaju takvu Sansu na ovom podrufju. 

16. Uz ovu orijentaciju treba navesti i neke po- 
godnosti za razvoj radija u naSoj populaciji koje 
najvise idu na ruku upravo ovom medijumu. 
To su izuzetna tradicija usmene knjiievnosti u 
naSem narodu i razvijeno folklorno stvaralait- 
tvo veoma mnogo vezano za usmenu reC i mu- 
ziku (takotle mnogohorsku muziku). Radio naj- 
lakge i najbrie moie da iskoristi ove elemente, 
ali se mora okrenuti i tim vidovima stvaralas- 
tva bliskog onim slojevima populacije koju o- 
Eekujemo u skoroj buduCnosti kao nove prira- 
Htajne elemente radio-auditorijuma (selo, novo- 
urbanizovani slojwi). Dnnga velika prednost 
s kojom radio treba da rafuna jeste koriSCenje 
govornog jezika karakteristieno za razmenu in- 
formacija i stavova u naSoj populaciji. Na pod- 
ruEju verbalizacije nag narod je superioran u 
odnosu na mnoge druge, ali se on koristi izu- 
zetno razvijenim i suptilnim sistemom znaCenja 
koji svedeni i formalizovani jezik savremenih 
sredstava komunikacfje ne Ipoulaje. Pisani jezik, 
koji se Eita na radiju i nekada stvara iluziju pra- 
vag govornog jezika, viEe je barijera nego tafka 
prodora radija Dmedu masee. Svakako je krajnje 
vreme da radio preuzme inicijativu u druStvu 
i maksimalno ufini da se i dalje razvija govorni 
jezik (ponovo naglaSavam potrebu za akcijom i 
van studija). TreCa je prednost sa istog podruEja 
- radiju ne smeta nepismenost, koja je tako 
snaina prepreka za rnnoga dmga sredstva ko- 
municiranja. posebno za Stamtpu i knjigu. Po 
nekim izvorima, tzv. ~fmkcionalna pismenosta 
kod nas u mnogim regionima jedva da prelazi 
50% u papulaciji, a i dalje se regmtuju novf 
nepismeni i medu rnlatlim ljudima. Radio je 
iznad i izvan te barijere iako nastoji da je sruSi. 

17. Ostale nuine orijentacije koje smo uspeli da 
sagledamo izufavajuei publilku, odnose se na 
aktuelnost i prisutnost dogadajima (ne samo kao 
prednost radija u odnosu na druga sredstva ne- 
go kao bitna karakteristika radio-delovanja) i 
iivi prenos tako popularan u auditorijumu. 
Stvoriti od sluSaoca prisutno lice - jedan je od 
svetih zahteva. Takoae se mora orijentisati na 
povetanje neposrednog uEeSCa sluitalaca u pro- 
gramu, i to ne samo preko tzv. kontakt-programa 
koji su danas viSe u modi nego Sto se uEeSCe slu- 
Salaca (u Sirem smislu, a ne banalizovano i for- 
malno) shvata kao svojstvo imanentno sredstvu. 
Nasuprot wradija u pokretua stoji, dalje, drugo 
moCno oruije radija, ali na podruEju intenzivnog 
razvoja - to je kvalitetna radio-difuzija i ra- 
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zvoj programa na UKT i stereofonija koja za- 
hteva opet skupe i statifne uredaje, ali koja daje 
visoke nivoe reprodukcije zvuka. Na izvestan na- 
Ein radio time dolazi iznad one tafke iz svop 
istorije kada je bio privilegija odredenih sloie- 
va populacije i omogufavao difuziju najvi* 
kulturnih vrednosti manjem broju ljudi sa rae- 

vijenim potrebama potroSnje tih dobara. 

Naizad. 7a sve oblike delovania i pravce raz- 
voja, radio je sebi nujbolji propagandist, narc+ 
fit0 kod nas u uslovima veoma slabe razudeno- 
sti ostalih ssedstava masovnih komunikacija. 
Moiemo slobodno r&i da vet sada r e t b  koje 
domafinstvo bar povremeno ne prati neki radio- 
-program, Sto znaEi da je taj program najbolja 
potencijalna preporuka za radio. Ako se isko- 

risti. . . 
18. Vratimo se, najzad, nekim globalnim proble- 
mima od kojih smo i poSli u razmatranju posti- 

zanja efekata u auditorijumu. 

Posmatramo li komunikacioni proces i komu- 
nikacioni sistem. zapazifemo bar dve referentne 
taEke od kojih treba poEeti razmatranja sheme 
toka komunikacionog sadriaja. Pojednostavlje- 
no: jedan deo je proizvodafki, a drugi primala- 
Eki, mada njihove uloge mogu i treba da se me- 
njaju u komunikacionom procesu. Mi se trenut- 
no interesujemo za ljudski sistem, a ne za me- 
hanifki. U svakom slufaju efekte merimo dobi- 
cima i gubicima koji nastaju od proizvoda5kih 
ka p~imalaEkim sistemima. Najjednostavnije po- 
smatrano, efikasniji su u~avnoteieni sistemi iako 
se uravnoteienje postiZe na razlifitim nivoima 
Za nas je najbitnije da konstatujemo da n a b  
populacija ne raspolaie velikim primalafkim 
kapacitetima i da je jedan od budufih zadataka 
da ove potencijale razvija povefavajufi i potre- 
be i kapacitete grupa i pojedinaca za informa- 
cijom u Sirem smislu refi. S obzirom na zadatak 
da Sto vise razvija kapacitete p~imalaca, r adb  
mora obratiti vefu painju komunikacionom sa- 
driaju hoji je u poEetku obilniji i ponavljajuc3. 
Razvojne situacije 6e stvoriti prividan nered 
(kod nas se vet govori o izvesnom komunikaclo- 
nom neredu) jer se radi o promeni. Tu je, go 
mojem miSljenju, jedna od vefih Sansi radija u 
odnosu na neka dnvga sredstva masovnog ko- 
municiranja koja za potroSnju svojih poruka 
traie viSe rredac Inostrana iskustva pokazuju 
da je mogufe fiksirati i tzv. wpragove razvojar 
koji uzimaju u obzir elemente vaine za razvoj 
komunikacionih struktura (nivo pismenosti, do- 
hodak, urbanizacija i sl.). Kod nas ovi ,)kritiPld 
odnosia nisu ispitani i odredeni, ali se moie 
pretpostaviti da nisu dostignuti, zbog Eega se 
ne moZe oEekivati brZi razvoj komunikacija, 
Faktorskom analizcm sprovedenom u istrafiva- 
nju Jugoslovenskog instituta za novinarstvo u- 
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tvrdeno je fak obrnuto - da je gotovo 50 odsto 
stanovniStva u naSoj zemlji kontraindicirano za 
koriSCenje institucionalnih kanala komunicira- 
nja S obzirom na ove kritifke odnose i indika- 
cije moguCnosti radija su neSto veke nego npr. 
Sanse Stampe. Ostaje, dakako, pot~eba investi- 
ran.ia u ~azvoj  primalaEkih sistema i izrada kri- 
terijuma komunikacionih gubitaka u podrurju 

nerazvijenih sistema prijema. 

19. ZadriaCemo se joS malo na problemu efekata 
i gubitaka u radio komunikaciji, govoreCi jezi- 
kom teorije informacija i imajuki na umu ma- 
tematifki model Shannova i Weavera (1949) i kv. 
~ n i v o  Cc( koji govori o tome koliko efektivno 
znaeenje, onako kako je primljeno, dovodi do 
poieljnog ponaSanja (Sto je problem efikasnosti 
koja se kod nas ne izufava). Pridruiujemo se 
zapeianju da radio trenutno ima Siroko podruEje 
rneefekatac* ili gubitakg, fiji ie uzrok uglavnom 
dvojak: a) kod poruke se gubi mnogo ili zbog 
preobilnqg sadriaja, velike, neodgovarajuke br- 
zine u prenosenju ili strukture neprilagodene 
primaocu poruke. Ogranifeni modeli analize sa- 
driaja ne prrniaju naun gotovo nikakvu sliku o 
mogufim izvorima gubitaka prisutnih u poruci 
koju radio emituje svojim slulaocima. Saznaje- 
mo neprestano kakva je struktura sadriaja ma- 
hom u odnosu na dnevne interese viSe politifke 
prirode (o kojim se sadriajima govori mnogo, a 
o femu malo, s obzirom na nag zadatak ili neki 
dogovor, itd.); b) kod primaoca koji, narofito 
kod nas, Eesto nije u stanju da primi nivo na 
knjein se Salje poruka, ili mnogo gubi zbog njene 
obilnosti i brzine stizanja. Ni na ovom podrufju 
nemamo zadovo1javajui.e konkretne rezultate i 
procene gubilaka. 0 uzrocima neefikasnosti, koji 
su regionalne, nacionalne, ekonomske, jezif ke, 

generacijske itd. prirode, da i ne govorimo. 

Smatram izvanredno vainim i polje izufava- 
nja psiholoikih faktora gubitaka, koji se neka- 
da u nas pretvaraju u prave komunikacione ba- 
rijere. Tu spada npr. selektivna propuslljivosl 
(opaiaj) i gubitak komunikacione receptivnosti, 
kada ljudi izbegavaju simbole, pa i kanale ko- 
municiranja koji su suprotni nekim njihovim 
vrednosnim s'stemima 1 s'avlovima o vainim ii- 
votnim pitanjima. Drugim refima, najizrazitiji 
su slufajevi kada se jedne informacije primaju, 
a druge izbegavaju. Taj gubitak je nemoguCe 
izbeCi drugafije nego prilagodavanjem saopSte- 
nja i simbola koncepcijama publike u razvoju, 
jer je pretpostavka o obrnutom briem procesu 
manje verovatna. Potrebno je zato pripremiti pa- 
ralelne tipologije v ~ s t a  informacija i p~ofila pri- 
malaca i u istraiivafkoj praksi uparivati ih. 
Ovde, svakako, valja raz'ikovati i oblasti na- 
mernih od podrufja nenamernih efekata i za- 

jednifkih znafenja. 
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Recimo. naizad. i to da ie kolirina komunikaci- 
onih ghbitaka kefa kod pojedinaca i druStava 
sa nerazviienom komunikacionom strukturom i 
da se ovi mogu meriti njihovom sposobnoSfu da 
primaju i prenose razliEite informacije sa ma- 
njim ili vefim gubicima ili iskrivljavanjem po- 

ruka. 
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Treba samo pogledati reku ljudi koja upravo 
izlazi iz mraEnc sale: sve 01-10 ito je film pre ne- 
koliko sekundi obavio i potisnuo, sada se ponovo 
otpuSta i dobija svoj raniji oblik: miiiei, duSa, 
dosada. Sa udaljavanjem od bioskopa, rukavice 
i Salovi ponovo dobijaju svoju funkciju; nastaje 
povratak u mir. Sa lica i pokreta ljudi nestaju 
oni fudnovati tragovi; u ponovnom dodiru sa 
drugim ljudima nestaje onaj tvrdokorni izraz 
usamljevg bioskopskog gledaoca. Emocija koja 
se pokazuje u ovim pocrvenelim ofima, u Eeli- 
ma koja su joi zamagljena iluzijama, u zaokup- 
ljenim duiama, kao da prestaje, reklo bi se, da 
se ruga razlifitosti biCa oko sebe. Svako sad ula- 
zi u svoj tajanstveni Zivot i svoje privatno ne- 
spokojstvo. I ova mala masa koia je bila sva 
stopljena u jednu jedinu p u b 1  i k u  koja je 
sasvim iedlloduho reaeovala - w m v o  postaie 
malo heteroklitno mno8tv0, u kome se pojedind 
otreZnjavaju i ponovo poEinju da raznniiljaju. 

Doiao je kraj zajednicke m i j e .  

Tek E;to se sala ispraznila, ona je veC ponovo 
ispunjena. Tela se nameitaju, disanje se stiSava, 
ostale veze, interesi i brige nestaju: kako one 
najveCe, brige uzbudenih duia, tako i one naj- 
obifnije, brige obiEnog foveka. To je i sti8ava- 
nje svih strasti, izuzev jedne: radoznalosti. PO- 
gledi se usmeravaju, ruke se prekrgtaju, na ulaz- 
nicama, koje se nalaze u svaEijoj ruci, nalazi se 
samo jedan broj koji se ne menja: opita rado- 

znalost. To je kraj autonomije. 

Emocija, radoznalost, prisustvo publike, reiri Ce 
neko, to je otrcana stvar. Naravno, postoji veli- 
ka razlika izmedu emocije koju gledalac isklju- 
Eivo traii u pozori8tu i emocije koja gledaoca za- 
hvata u bioskopu, u tom jevtinom kupatilu koje 
je u stanju da zaEas razbije dosadu; ali to je pi- 

tanje kvaliteta, dok su mehanizmi isti. 
Odlomak iz knjige ,,Ogled o osnovama jedne filozo- 

fije fllma", koju ove godine objavljuje Institut za film 
u Beogradu. 
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Radi se u stvari o tome da se putem igre, bez 
ikakvog rizika, sedeCi u fotelji, pribavi sebi je- 
dna tuina ili vesela predstava o iivotu. Ka tome 
nas vodi naSa radoznalost, a iz toga rezultira 
emocija. Radoznalost : to je seCanje i oEekivanj e; 
jer ielja za nd im novim ~ m o i e  da se javi, kako 
je to vrlo dobro primetio Kondijak (Condillac), 
tek kad otkrijemo neSto novo i kada mislimo da 
raspolaiemo sredstvima da pravimo joS novija 
otkrieaa. Emocija: to je poremefaj u ravnoteii 
naSih duSevnih stanja, to je jedna evazija od 
monotonije kojoj je ova ravnoteia tamnica, to 
je Eesto neSto vrlo nejasno, ali svakako neSto 
Sto se razlikuje od onog izveBtaEenog i konven- 
cionalnog stanja, koje je u stvari stanje odsu- 
stva duSe. 0 kakvom seCanju se ovde radi? 0 
kakvom ofekivanju? To je tajna koju skriva 
prisustvu publike. S druge strane, na kakvu za- 
gonetku treba dati precizan ili, naprotiv, dvo- 
smislen, misteriozan i prefinjen, odgovor? U to- 
me je problem emocije. Postoje dva aspekta iste 
kristalne lopte, jedan se sagledava we, a drug4 
posle paljenja rampe ili snopa svetlosne projek- 

cije. 
Danas, medutim, Eitav narod zauzima mesta na 
kojima su sedele SaEice ljudi kultivisanog ukusa. 
Ta mesta su pre zauzimale uske grupe knjifev- 
nika, m a d m n a ,  ljudi od ukusa, aristokrata i 
njihovih satelita razvrstanih u razne kategorije. 
U svakoj od ovih vrsta postojale su jog podvrste 
u okviru pojedinih granica, jezika ili epoha. Ra- 
dilo se, dakle, o adruStvhnau. Njih je ddalo na 
okupu jedino obeleije otmenosti. Njihove pak 
satelite Eesto samo Zelja ili afektacija otmeno- 
sti. Razlikujufi se od ostalog sveta, ove grupe su 
bile sloiene i Eesto u sukobu jedne s drugima. 
Za svaku od ovih grupa - tradicija i svojevrsna 
kultura su modelovale ovu otmenost i iznijansi- 
rale je. Iz ovoga je proizaSla izrazita osobenost 
svake generacije. Kada se i uspostave mostovi 
izmedu jedne grupe, ili vrste, i druge - to se 
dogada iz kurtoazije ili koketerije, i to u izves- 
nom smislu preko ambasada. I tako se dospeva 
do medusobnog sporazumevanja, do brisanja ra- 

stojanja od jednog ili nekoliko stoleCa. 

Bioskop n m a  bogma Sta zajednifiko sa o m  
preciznom izmotancijom. Ovde se radi o brutal- 
noj i skoro tiranskoj pohlepi nekoliko miliona 
gledalaca koii svakodnevno idu u biosko~. o ~ r i -  
gnavanju one neodredene, ali jogunaste iadozna- 
losti. one emocije i nienih ozbiljnih ~osledica. 
kao 'i, s druge sirane, n o g  duSe<nog nespokoj- 
stva pred veliEinam fenomena, onaga zla koje 
raste i zakona koji niEu. Sa ove taEke glediSta, 

barem, ovde je sve drugaeije. 

Da li je potrebno, radi prethodnog pojednostav- 
ljenja problema, da se ukloni sue ono Bto je spe- 
cifiEno novo? Moramo se ipak zapitati da li u- 



- 
ZILBER KOEN-SEAT 

metnosti koje su utkane u film, koje su kombi- 
novane lako kako dosada nikada nisu bile, mo- 
raju da ovoj sintezi daju nova svojstva. Bite po- 
trebno da se ispita ona specififna dislokacija te 
ogromne mase gledalaca s obzirom na sveopitu 
prisutnost filmskog spektakla i njegovo ponav- 
ljanje; usamljenost i izvesno saufesniStvo gleda- 
oca koji je izolovan usled pomrEine i fascinaci- 
je; jedna zajednica ili jedna paradoksalna si- 
nergija toliko nagomilanih, kroz vreme i pros- 
tor, osamljenosti. Sve to nije beznafajno i mora 
da se uzima u obzir u zavrSnoj partituri rado- 
znalosti i emocije, ali to nije prava tema, ili, ako 
hoCete, to nije klasifna tema. Da li smo sada, 
poSto smo ovako ogranitili okvir, neSto viSe na- 
predovali? NaSe skladiSte intelektualnog pribora 
jedva da nam nudi neka, teSko prihvatljiva na- 
gadanja o eMhernatografskoj emociji. Da bi se 
definicija bioskopa izvela iz zajednifke osnove 
spektakla - potrebno je da  se izvrSi revizija 
pojma g 1 e d a o c a, ili se, u suprotnom, mora- 
mo zadovoljiti neznatnom novinom koja je u sra- 

zmeri sa novinom problema. 
t t 

t 

Poznato je Eta u jednom otmenom gledaocu pri- 
pada xdivljoj i pohotnoj gorili((, koga Ten (Tai- 

r ae), prema Fageu (Faguet), srnatra za naSeg pret- 
ka. TaEno je da mi idemo na predstavu zbog na- 
Seg zadovoljstva, ali nna komediju, da bismo gle- 
dali neku lakSu patnju kojoj Cemo da se smeje- 
mo, a na tragediju, da bismo gledali neku stragnu 
patnju kako bismo zbog nje plakali<(. Roman, 
koji je predstava na svoj nafin, ne bi mogao da 
izmakne ovom objalnjenju, bez sumnje, tako 
moie da .se objasni i radoznalost samog iivota 
za iivot onakav kakvog ga mi obiEno vidimo oko 
sebe. A zatim, prizor nesreCe drugih koji izaziva 
smeh ili plaf, izazivajuki zadovoljstvo u oba slu- 
faja, dmosi narn i druge koristi zato Sto an na- 
goni na razmilljanje, zato Sto evocira ljudske 
probleme i na taj nafin pruia gradu za razmi- 
Sljanje. Zablude i strasti kada je u pitanju tra- 
gedija, poroci i gluposti kada je u pitanju ko- 
medija, ali u svakom slufaju ljudska nevolja, i 
u svakom sluraju neSto Sto je u najveCoj meri 
u granicama u kojima naSa osekajnost moie pri- 
jatno da oseCa, a naS duh da razmiSlja - to bi 
bile, uglavnom, osnove i granice dramske emo- 

cije. 

Ova pravilima odredena emocija pripada pozo- 
riStu. Ona pretpostavlja, to se samo po sebi ra- 
zume. tragediju ili komediju, i to odredeni oblik 
tragedije i komedije, Sto Ce reCi briiljivo oda- 
brane karaktere u jednom neophodnom i dobro 
vodenom zapletu. Nama je za ovo potrebna je- 
dna ogoljena radnja koja izgleda odvojena od 
iivota, potrebni su zamrSeni konci, protagonisti 
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i qpizodisti, osetanja, reEitost, gestovi, potrebna 
js ukratko d r a m  a, ali artistiEki doterana i 
proEiSCena, u kojoj Ce spektakl Einiti samo ono 
Sto s? ielelo, samo ono Sto je reiirano. A svemu 
tome mora da sluii jedan jezik i njegov govor. 
U dramskoj emociji nalazi se radnja i govor 
drame, dramska napetost i disciplina dramskog 
izraiavanja; i ono oseCanje koje nas tera u po- 
zoriSte, u kojem strasti nopake iivotinjea igraju 
znaEaj!~u ulogu, u kojem kultura i estetsko ose- 
Canje, sa sujetom ili bez nje, Eini otmeni i ne 
uvek iluzorni pokrivaE - to sloieno oseCanje 
jesle radoznalost koja traii da bude zadovoljena. 

Kinematografska emocija, koja pripada gospodi- 
nu Svakom, izgleda da ne iziskuje niSta sliEno. 
Gde su oni kritiEari koji poput sudija, sveEano 
obufeni, zauzimaju svoja mesta da bi prisustvo- 
vali pozoriSnoj predstavi kao nekoj skupStini? 
KO bi bioskopskoj publici pripisao toliko pakosti 
da ons, kao Aristarh, ide da izoitrava svoj duh 
u noti? Oni koji idu da gledaju film nkoji se 
dajea, pre liEe na klijente neke radionice u koju 
se ljudi uiunjaju, najradije sami, Pesto iz neo- 

dredenih pobuda. 

- A je li to to? - reCi Ce oponent. U nnon-stopa 
bioskop se joS ulazi kao u vaSarsku Satru, na Pi- 
jim vratima stoji jog i izvikivaf. Zar ne treba 
priznati da ovaj spektakl i ne zasluiuje niSta 

drugo? 

U stvari, nestaju uzvieeni i jasni pojmo-,li. Kod 
ovog siromaSnog rodaka ne ostaje skoro niSta 
od drame i njenih otmenih obeleija, od dramske 
emocilje i njene zgusnute .prefinjenosti. Ali ot- 
kuda to da film, koji nam na izgled ne sadrii 
nikakvu dramu i koji, u izvesnom smislu, niSta 
ne p r i E a, moie da uzbudi ovu neobrazovanu 
i neobiEno prijemEivu gamil,u? Da li je to jedan 
novi vid prisustva publike, jedan novi vid spek- 
takla? Pogledajmo tu publiku: to su dokoliEari 
koji traie laku zabavu, blazirani, zatrovani lju- 
di, to je gomila ljudi novoobogatenih maStom 
koji idu naslepo. Ukratko, to su siromaini ljudi 
koji na razne naEine oEekuju prolaznu razonodu 
poSto, kako izgleda, teSko podnose gorEinu ili 
suvoparnost svoga iivota. I gde su tu onda za- 

jedniEka seCanja i zajednieka oEekivan ja? 

- Nigde, kaie oponent. Ne moie se plemeniti 
naziv radoznalosti dati tom skupu lenjosti. Zar 
treba da se brinemo i o toj izopaEenoj emociji? 
VaS gorila je u stvari jedna bedna vrsta guSte- 
ra. Sav ta j  svet ima zajedniEku crtu: samo ne- 
prekidnu brigu da Sto lagodnije provede vreme 
posle ruEka i da na vreme ide n a  spavanje. Sta 
onda ima Eudno u tome Bto jedno tako neodre- 
beno, rasplinuto, prilagodljivo i, ukratko, pro- 
staEko zadovoljstvo - odgovara u filmu jednom 



ZILBER KOENSEAT 

tako dromahom osebanju? Ima tu, zinam, uti- 
caja. To je talog jednog traga kratkotrajnog iz- 
nenadenja, ili prosto podrafavanja, koje prois- 
tiPe iz jedne tako Pudne lakobe, jer Povek ipak 
na kraju podraiava bilo Sta. A podrafavanje 
znaPi lenost i opet pasivnost. To je Pista veStina 
koja Zeli da se postavi u duhovnu tradiciju, koja 
je toliko kolektivna, ili u bogatu emociju, koja 
je toliko jednostavna i to~iko ljudska - da ona 
moie da konvenira jednoj tako neujednaeenoj 
zajednici, i da imaginacija koja se rada bilo iz 
tradicije bilo iz emocije, moie tako sigurno da 
pogoduje beskrajnoj raznovrsnosti opSte rado- 

znalosti. 

Sve je oyo aristokratsko migljenje koje mirige 
na ~foa je  za publikua i na crno odelo. Na prvom 
mestu, izgleda da svako ispitivanje problema fil- 
ma vodi u Corsokak i biva unapred pomuCeno i 
osujeteno ,onim Sto Golsvorti (Galsworthy) nazi- 
va ~metter  of sensesrr (~stvar  oseCanjaa - prim. 
prev.). Mi se angaiujemo na istraiivanju duha, 
a padamo u salu gde se sve vrti oko odela, dr- 
Zanja, promiskuiteta i mirisa. Ovaj vid fatalno- 
sti Eini definitivnu digresiju, w i t h s u c h a n 
e x t r a o r d i n a r y  c a r e  h a s e  t h e  w e b  
of s o c i a l  l i f e  b e e n  s p u n  ... (sa kakvom 
izvanrednom bri5noSi.u je izatkana mreia dru- 

Stvenog iivota - prim. prev.). 

S obzirom na to da li se o bioskopskoj publici 
sudi po njenom unutragnjem ili spoljaSnjem iz- 
g!-du - 5ni  se kao da ona mcnja svoju prirodu, 
tako da u prvom sluEaju izgleda koherentna, a 
u drugom: podeljena, pa Cak i sasvim disparatna. 
Sa psihologke taeke gledigta - to je model nor- 
ganizovane gomile<(, s tim Sto je ona svud pri- 
sutna i univerzalna. Ona kao takva traje i vrlo 
dobro se potvrduje. Ako je staloieno ispitujemo, 
onda vidimo da se ona stalno negira i opovrga- 
va. Ukratko, ako stavimo jedno pored drugog: 
kvalitet bioskopske predstave i miSljenje koje 
mi abilino h a m o  o eliti, onda Ce se brzo poka- 
zati da su to dve sasviun razLiPite stvari. I mi 
treba da prezremo jednu ili drugu. NaS sud, pe- 
simistiEan u oba slufaja, kao i nestrpljenje koje 
nikako ne moiemo da prigugimo, pobuduju u 
nama ielju za bilo kakvom revolucijom. Po ne- 
kim migljenjima, opSti spas bi se mogao naCi 
bilo u izbacivanju filma iz naSeg iivota, biIo da 
se u filmu jedne velike noCi 4. avgusta odrekne- 
mo intelektualnih vrednostii). Postavlja se samo 
pitanje: ili smo za, ili protiv ove ,ogrom- 
ne rulje ljudia. o lkojoj mvori Pegi (Peguy); za 
iIi protiv ove d i s  t i n  k c i j e, eiji smisao, koji 
ima dosta Sarma, izgleda da leii u tome da se 

*) Aluzija na no6 4. VIII 1789. kada su se feudalci odre- 
kli svojih privilegija (prim. prev.) 
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izbegne ono Sto je zajednifko, i da se na taj na- 
Ein stane nasuprot vulgarnom. Ali ako bi Bmj 
u masi bio d i s t i n g v i r a n, onda se Eini da 
bi ovaj pojam izgubio od onoga po Eemu on zna- 
E i  kontrast i eminentnost. Time Sto se emhen- 
i visoko ljudsko vezuje za privatnu lienost sva- 
kog pojedinca - ono onda ne moie u isti mah 
biti i oplte, Sto Ce refi kolektivno. A to bi do- 
velo dotle da se humanizam zatvara u forsokak 
i protivstavlja drultvenom. Da se pretpostad 
ovakva dilema, potrebno je da se misao izgubi 
u j e d n m  loge postavljenum problemu. Dosada 
se uzalud kroz revolt otmenih duga ili u odo- 
bravanju obiEne gomile traiila tajna istovreme- 
no fundamentalne zajednice i tako velikog ne- 

slaganja naravi. 

U tome $to se film kao skupa, pa i rasipnirka in- 
dustrija, na dosta prizeman naEin obraCa p w  
blici od koje treba da dobije svoje klijente, S t o  
se dovija da laska njenim pasijama i da je pri- 
vlaEi njenim manje plemenitim instinktima, StO 
se prodaje kao roba - u tome nema niSta Slro 
bi bilo specifiEno kinematografsko. Identifno zlo 
zadeSava skoro sve oblike umetnosti fim one 
poEnu da se industrijski proizvode, kao i uopSte 
sve poduhvate koji iive od velikog broja. Film 
je, bez sumnje, najviSe od svih umetnosti u pra- 
vu da smatra kako u tome smislu ima jednu fa- 
talnu obavezu. Ali ni pozoriSte ili, bolje reCi, tr- 
govanje scenom, ni muzika, kao ni izdavaEka 
delatnost, festo ne mogu da izbegnu ovom pra- 
vilu. Praktikuje se Eak merkantilno laskanje hi- 
pokriziji, luksuzu, sujeti i srefi, favorizuje se 
jedna sasvim laina otmenost kolekcionara i di- 
letanata, Sto je film poslednji poEeo da prakti- 
kuje. Mada se radi o porocima koji su ragireni 
svuda, pa i na filmu, oni se ipak, zbog toga Sto 
%ilm sve jako uvelifava, z b g  njegove in- 
diskretnosti, najbolje vide u filmu, a na taj na- 
Ein i joS vige se Sire. Posledica-je u srazmeri sa 
svim efektima filma. Ali originalnost problema 

nije ovde. 

Ova originalnost se ne nalazi ni  na d m g m  
zajedniEkom mestu: na planu isprobavanja no- 
vih tehniEkih sredstava. Publika se neprestano 
povefava, jer film pohlepno prati svaki znak 
njene nalrlonosti, jer on u publici nalazi svoj 
sazlog postojanja i svoj izvor zarade. Ovde se 
s a d  o komercijalnoj eksploataciji, i ova zarada 
sama po sebi joS ne znaEi i neki napredak. Zato 
je razumIjivo Sto se na filmu iuri  da se iskori- 
sti svaka iole plodonosna ideja. Pristupa se imi- 
tiranju, preprif avanju i parafraziranju svega 
onoga Sto je jednom bilo krunisano uspehom; 
ali brzo se uvida i kraj strpljenja .publike, kao 
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i njeno nezadovoljstvo. Publika ima veoma pro- 
Zdrljivu imaginaciju, ali ona ima i pamfenje. Ako 
$u miSljenja i podeljena oko toga Sta ona voli, 
svi se slaiu u tome da ona loge prima ono Hto je 
oEigledno otrcano. Treba neprestano unositi no- 
vine. S druge strane, napor moie da se usmeri 
i u drugom pravcu: u pravcu dovijanja da se 
negto ponovo prepriEa, ali sa viSe sigurnosti i 
suptilnije vegtine. Ovde se ne radi uvek o nekoj 
velikoj umetnosti, vef samo o uvaiavanju toka 
stvari i prirodne naklonosti duha. Ali to malo- 
-pomalo dovodi do ragflanjavanja, usavrgava- 
nja, profiifavanja u izvesnom smislu, a onda i 
do odabiranja i teinje da se unese vige artizma; 
makar to bilo u pokretu ruke ili skretanju ka- 
mere. A onda se i to ispuca. Medutim, formiraju 
se umetnici, afirmigu se lifnosti Eija pojava raz- 
bija obiEnu proseEnost. Trgovafka reklama, koja 
bleSti na svakom drvetu, vrlo rado se ponosila 
ovim smelostima. Tu se onda umeSa i izvesno 
gdugevljenje. Sve ostalo je stvar uspeha jednog 

pokuSaja. 

Medutim, isto tako je prirodna i sporost, kao i 
neizvesnost sa kojom napreduje sama inspiraci- 
ja. Pravi narodni pesnici, kaie se, mogli su si- 
gurnim instinktom, bez ustupaka i banalnih za- 
hteva, da nadu pravi put do tajanstvenog srca 
masa. Ali genije narodnih pesnika je spor u for- 
miranju, i niko se ne brine o tome da Eeka nje- 
govo radanje. OEekujufi ove pesnike, napredo- 
valo se koliko dobro, toliko i loge. To se vidi 
kako u filmu. i u poslednjih pedeset godina raz- 
voja spektakla, tako i u toky nekoliko proteklih 
stolefa koji idu u direktnoj liniji od ))paradl 
lakrdijaga, deklamacij3 ionglera, vagarskih izvi- 
kivaEa<( do Tabarena (Tabarin) i Molijera. Zbog 
navike da se ide brzo - koja, uostalm, ne podra- 
zumeva i to da i sve ostalo mora da ide brzo - 
ne smemo zaboraviti poEetke starije grane dram- 
skog spektakla. ,Ovi primitivni spektakli, kako 
kaie Lanson (Lanson), pantomime, bufonijade, 
igre klovnova i akrobata, predstavljaju sve' on0 
Sto je preiivelo od grfko-rimskog pozoriSta i sa- 
drie poEetak savremene komedije.<( I Molijer i 
Sekspir su se pojavili na sliEnim strujama, koje 
su na sliEan naEin polazile sa jednog mutnog iz- 
vora estetiEke demagogije. Cak ni antiEka umet- 
nost, koja sluii kao uzor Eistote, nije imala ni 
urodeno savrienstvo niti izvornu Eistotu Atine. 
Isto tako, i film moie da zakagnjava u usavrga- 
vanju, pred ofima koje su gledale njegovo ra- 
danje, a da to zakagnjavanje ne bude odvef ve- 

liko, niti znak rdave prirode. 

Najzad, ako bismo traiili jednu primarnu emo- 
ciju, koja bi mogla razumno da odgovara vrlo 
raznolikoj gomili i da proiima mnoge duSe, on- 
da bismo se sloiili da nikako ne treba da pomi- 
Bljamo na sustilna osefanja i njihovu uzviSenost 
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u delima velikih uzora. Jasno je da ova dela dal  
leko grwazilaze kapaoitet svesti neiskusne publi- 
ke; treba imati na umu, kada se pomiSlja na tb 
da se veEna dela predloie divljenju masa - dA 
ova dela sadrie previSe dubine i misaone snage 
u odnosu na duhovni nivo ovih masa, koje nisu 
dobro pripremljene da u tim delima nalaze ne; 
ka otkriea dostojna divljenja; da g. Svako im8 
potrebe za miSljenjem koje bi bilo skromnijd 
i viSe prilagodeno onome Sto on jog jeste. ))Ja 
Eak ne6u reei, pisao je Alen (Alain), da se oni 
koji vole boks varaju u proceni uzvigenog; on3 
jednostavno idu pravo ka lepoti o kojoj mogu 
da sude.. . Kada bi se Euda umetnosti, koja se 
uzdiiu iznad obiEnog majmunisanja, pokazala 
tako jasno kao udarac pesnice koju zadaje Eo- 
vek u ringu, gomila bi onda iSla u pozoriSte 3 
na koncerte isto kao Sto sada ide na boks me- 

f eve. a 

Ali Sta to radi odredena elita na ovim bioskop- 
skim prqdstavama? Moiemo se pitati i Sta ova 
~eli ta(< otkriva u bioskopu. Je r  ona, odnedavno, 
ide u bioskop, i to svuda. Danas se ne moie naCi 
bioskopska publika u kojoj se ne nalazi gro ot- 
menih gledalaca, kao Sto se nekada u bioskopu 
nije mogao naEi neki otmeni gledalac bez odre- 
denog o~ravdanja.  Dugo vremena je bilo dosta 
nedostojno da se jedno veEe svog slobodnog 
vremena svesno posveti obamrlosti i Jokantnoj 
smesi mehanitkog spektakla. Trebalo je da pre- 
davanja poEnu odvei: rano. Da je lista pozoril- 
nih predstava iscrpena, da koncertne sale budu 
prepune. Migrena i kiSa, kao oblici klonulosti, 
igrale su takode prigodnu ulogu. VeEe se x g u -  
bilo.: pred ekranom u nekoj vrsti nedefinljive 
anonimnosti. Ove stvari su se znatno izmenile. 
Moie se dopustiti da su tome doprineli kaka 
poboljHan kvalitet nekoliko filmova, tako i popu- 
5tanje strogosti nekih moralnih normi, ali prob- 

lem u celini ipak ostaje. 

Pre svega, bilo je dosta jasno zbog Eega je elita 
iSla u bioskop. PoSto je bioskop, neopozivo, po- 
stojao, trebalo je da ona izbliie pogleda Sta treba 
u ovoj stvari da bude njen zadatak vladajuee 
klase. Zar ona nije bila prosve6eno javno mne- 
nje, ~obrazovana klasa, koja je procenjivala, ko- 
ja je odluEivala o tome Sta je trebalo finiti, i 
koja je to Einila?<< Ona je, istini za volju, tu uno- 
sila i malo zavisti, i imala je, pred tom Earob- 
nom igra&am, koja je bila namenjena gmi& 

nejasno osetanje velikog negiranja pravde. 

Medutim,, film je odbacio svaku pokroviteljsku 
intervenciju, kao i svako obeshrabrivanje. Ce- 
lokupni genije lepe knjiievnosti i lepih umetno- 
sti, kao i sva snaga starih i plemenitih slugu du- 
home aristokratije, nisu u stanju da filmu na- 
metnu bilo kakvo doktrinarstvo. Da su to i po- 
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kusali - oseCali bi se kao oni smeSni odrasli 
ijudi koji iele da se igraju, a i da rukovode 
i g r m  koju su h i s l l i l i  ~maliSaniu. A ono Sto je 
neurnoljivo u igri - jeste upravo deEiji animi- 
zam. Ne radi se vise, to je ofigledno, o tome da 
se treba jog povijati uz ~gornjucc manjinu, veC 
baS o tome da se ostane u srcu p u b  1 i k e. 
Ono Sto ostaje misteriozno, jeste Einjenica da 
e!ita u filmu nalazi izvesno morbidno zadovolj- 
stvo, jednu vrstu prijatne degustacije duhovnog 
mediokritetstva. Ne moiemo propustiti a da ne 
zapazimo ovu neobitnost: s jedne strane imamo 
stalne proteste protiv ovog spektakla, a s druge 
stalno prisustvo elite u bioskopu i njeno odbi- 
janje da ga napusti. Moie se verovati da bi film, 
kada bi svaki duh dostojan ovog imena bio ube- 
den da je jednom zasvagda prevaren od naSih 
ekrana, - verovatno, zajedno sa njegovom mra- 
Enom trgovinom bez oklevanja otiSao da u sja- 
ju bogatih kvartova, ili na periferiji velikih gra- 
dova, unosi druge oblike estetiEke nemilosti i 
zabavljanja. On se ne bi prikazivao ni na selu, 
ni na Akademiji; a dobra publika bi nastavila 

da ide na spektakle dostojne ovog imena. 

Prema tome, s r i  konflikta se ne nalazi moida u 
materiji Eiju supstanciju i gustinu uzalud teii- 
mo da rasvetlimo da bismo je prikazali ~Sirokoj 
publicic( - vet u problemu onih duhova koji su 
izgubili osekanje svoje superiornosti jer su do- 
pustili da ih, svesno ili nesvesno, zavedu ove la- 
ke, plitke i fantastiEne slike? U toj perspektivi, 
teSkoka bi se svela na jednu tvrdokornu iluziju. 
Kada inteligencija zahteva od f ilma plemenitija 
zadovoljstva - ona se onda samo pokorava je- 
dnom obiEaju. Zapanjena Sto je pokrenuta, ona 
izneverava emociju koja je oEarava i rastuiuje 
u isti mah. OdbijajuCi ipak da se suzdrii, ona Ce 
s e  sloiiti sa misterioznom sveSCu da smo i protiv 
naSe volje u stanju srca i duha koje odgovara 
naSoj siluaciji. Ova patnja, koja se tako dobro 
podnosi, samo je iivi oseCaj jedne r a z o n o d e 
I jedne r e  k r e a  c i j e u sirovom stanju, po- 
vratak sveopStoj i zajedniEkoj iskrenosti. Kao 

da su ljudi i pred snom svi jednaki. 

Ostaje ipak neodoljiva popustljivost prema fil- 
mu koja puni sale, nedisciplinovanost naSih in- 
tencija, popustljivost koju o.dmah prekoreva na- 
Sa srameiljivost, ostaje sama ta srameiljivost. . . 
NaSe slabosti ostaju pored naSih zahteva razu- 
,ma. No i pored tolikih izgovora, kojima se daje 
najrazlieitiji oblik razloga, pravi uzroEnici So- 
kova ko ji nas uzbuduju ostaju nerasvetljeni. A- 
ko je taEno da naSa emocija, koja je prikovana 
za naSe uspomene, zavisi od sluEaja naSih sudo- 
xa, njihovog bogatstva i, u isto vreme, od sluEa- 
ja koji ih prati - mi onda o njoj i ne moiemo 
znati neSto vise. Ima joS mnogo misterije u vezi 
s a  onim delotn nas samih koji je budan za vreme 
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spektakla. Nije sigurno da je naSa radoznalost 
uvek samo pohlepa duha (u smislu uvek istog i 
w e k  eorkog naprezanja ka abogatstv:maa koja se 
priteljkuju, i, samim tim, unapred znaju). Mi 
skoro nigta ne znamo o naSim uspomenama. Mo- 
gube je da se naSa radoznalost javlja samo kao 
Eista sposobnost primanja, a da omalovaiavanja 
koje ona praktikuje nisu i definitivna prepreka 
za eventualna otkriea. Tradicionalna i dugo vre- 
mena uoblitavana priroda naSih omalovatava- 
nja nameCe se i naSoj inteligenciji i naSoj logici! 
Ali to ne znaEi nuino da je ona u stanju da ne- 
opozivo, ma bilo to i tokom nekoliko vekova, u 
naSoj vrsti izmeni onaj tako reCi prazni oblik 
ove neobiEne matrice ideja koja se upravo na- 
ziva imaginacija. Kao Sto se ne moie izmeniti ni 
pasivna radoznalost koju zemlja ima u odnosu 
na seme, niti priroda istroSene imaginacije zem- 
lie koja je u biljkama. Film bi mogao otkriti ili 
probuditi, ili prosto na svoj nafin, pre svega za- 
slep:jujui'i, osvetliti jedan oblik otkrika koje bi 
bilo tako elementarno da bi moglo stvarno da 
bude z a j e d n i E k o. Ako se, dakle, smatra da 
je Eovek s poEebka ovog naSeg stoleta, poveden 
i zaveden izvesnom Earoliiom. ~ridobiien ili ve- - . m  

zan izvesnom vezom, - postao, umnogome, Eo- 
vek bioskova. onda ne moiemo biti ravnoduSni 
prema identi'fikovanju jedne radoznalosti koja 
je mnogo manje nauEna - a, razume se, - i 
mnogo Eistija, konfuznija, ali i prirodnija, i na- 
roEito beskrajno opStija od bilo koje druge 

radoznalosti. 

(Sa francuskog MIHAILO VIDAKOVIC) 
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U PORODICI* 
Sa sve vekim tehnologkim napretkom Eovek do- 
bija sve viSe slobodnog vremena koje moie da 
posveti aktivnostima po sopstvenom izboru sho- 
dno svojim intimnim ieljama i interesovanjima, 
D o d ~ i e ,  slobodco vreme kojim pojedinac raspo- 
laie u sadaSnjoj etapi razvoja nije joS u pra- 
vom smislu slobodno. Obavljanje niza poslova 
i obaveza koie su nametnute savremenm orga- 
nizacijom i na~ inom iivota, kao i niz nereienih 
~ rob lema  oteiavaiu koriSCenie slobodnog vre- 
mena ili ga u znatnoj meri-skra~uju.  NO, i u 
ovom nepotpunom vidu pojava slobodnog vre- 
mena znatno je uticala da se promene navike i 
shvatanja u odnosu na nafin vodenja iivota i 

doprinela r a ~ v o j u  niza novih potreba. 

Ove promene posebno su pogodile porodicu, s 
obzirom na to da pojedinac svoje slobodno vre- 
me preteino provodi u porodici i sa porodicom. 
Otuda se festo, u savremenim studijama, poro- 
dica karakterise kao sfera slobode, nasuprot sfe- 
ri rada u kojoj vladaju odnosi prinude i otude- 
nosti. U ovakvim interpretacijama ide se festo 
tako daleko da se zaboravlja da sloboda poje- 
dinca u porodici ne moie biti ostvarena u pot- 
punosti, niti pak moie da predstavlja pravu 
slobodu ukoliko u ostalim oblastima postoje i 
dalje dominacija i eksploatacija. No, ovo smo 
pomenuli viSe kao ilustraciju znaeaja koji se 
pridaje rekreativnoj sferi u porodici, a ne sa 

*) Rezultati, koje iznosimo u ovom radu, dobijeni su 
u istraiivanju koje je sprovedeno u porodicama zapo- 
slenih u Zavodima Crvena zastava. Kragujevac. Cilj 
ovog istraiivanja bio je ispitivanje porodiEne trans- 
formacije i njene povezanosti sa mestom porodice u 
drugtvenoj strukturi. Ispitivanjem. je obuhvateno 117 

porodica svih kategorija zauoslenih. 
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namerom da dokazujemo istinitost ili neistini- 
tost ovih tvrdnji. Namera nam je da se u ovom 
uvodnom razmatranju zadriimo na jednom kon- 
kretnijem pitanju: da razmotrimo kakve prome- 
ne u porodifnom iivotu donosi ova opSta pre- 
raspodela vremena na vreme rada i vreme od- 
mora i razonode, te da na taj nafin dcderno do 
realnije procene znafaja rekreativnih aktivnosti 
za porodicu i njenu transformaciju. Istovremeno 
pokuSatemo da dam0 neke osnove od kojih tre- 
ba poei u stvaranju idealne tipske konstrukcije 
pomoeu koje bi se empirijski pratio proces pro- 

mene u ovoj porodifnoj oblasti. 

Znatno skra-tivanje radnog vremena kao i sve 
masovnije korisc'enje tehnifkih dostignuta u o- 
bavljanju domaeih poslova ufinili su da se slo- 
bodno vreme svih Elanova porodice poveea i 
time stvori prostor za primenu nove vrste ak- 
tivnosti u porodici - rekreacije. Uvodenje re- 
lativno nove aktivnosti zahteva sa svoje strane 
i izmenu dotadaSnje organizacije i nafina iivota 
u porodici'. Sa druge strane, nova aktivnost za- 
hteva i od2ovarajuce odnose izmedu flanova po- 
rodice, a to podrazmeva promenu shvatanja i 
vrednosti pomocu kojih se reguliSu uloge i de- 
finiSu poloiaji Elanova porodice. Svaki fian mo- 
ra da nade svoje odgovarajute mesto u sklopu 
nove aktivnosti, a to nuino zahteva redefini- 
sanje i menjanje obrazaca i vrednosti kojima su 
bile regulisane uloge Planova u vet postojeeim 
aktivnostima. U tom smislu sama polava ove 
nove aktivnosti, potreba da joj se nade odgova- 
rajuce mesto u s ~ l o p u  porodice i njene organi- 
zacile, zahteva temeljniju transformaciju poro- 
dice, te je i sa oiog Sireg aspekta isp~tivanje 

rekreacije vrlo znafajno. 

Medutim, u ovom slufaju, analiza Ce biti ogra- 
nifena na jedan uii  i konkretniji cilj: da se is- 
pita stvarni stepen promene u oblasti porodifne 
rekreacije i da se na osnovu dobijenin podataka 
utvrdi u kojoj meri se u naSoj porodici tradicio- 
na-an obrazac ponasanja i shvatanja u ovoj ob- 
lasti porodifnog iivota zamenjuje savremenijim. 

Da bi ovako definisan zadatak bio ostvaren, mo- 
ra se poCi od opstljeg hipotetiekog okvira. Ovaj 
okvir treba da sadrii, u prvpm redu, pretpo- 
stavke koje se odnose na objc~t ivno stanje, mo- 
guknosti i uslove koje ilase d r u ~ t b o  u celini 
pruia za obavljanje rekreativnih aktivnosti, a 
sa druge strane, pretpostavke koje se odnose na 
stepen usvajanja savremenih potreba i navika 
u ovoj sferi. Pri tom, subjektivan odnos prema 
promeni moie da bude kako pokretaf, tako i 
prepreka za ostvarivanje progresa. Drugim re- 
fima, ovo opSte razmatranje trebalo bi da poka- 
i e  u kojoj meri postoji raskorak izmedu mogue- 
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nosti, i njihovog korigfenja od strane pojedinaca 
kao Elanova porodice i porodice u celini. 

I slobodno vreme i rekreativne aktivnosti, kako 
se danas primenjuju, vezane su za urbanizaciju 
i njen razvoj. S obzirom na naS dosadaSnji ste- 
pen razvoja u ovom domenu, moiemo smatrati 
da su ostvareni neki neophodni uslovi za upra- 
injavanje savremene rekreacije u porodici. Iz- 
nosefi ovu pretpostavku, imamo na m u  posto- 
janje niza institmija Eiji' je osnovni zadatak 
organizacija slobodnog vremena za velike mase 
gradskog stanovnictva, kao St0 su sredstva ma- 
sovnih komunikacija, a zatim i' niz drugih us- 
tanova u sferi kulture, kao S t o  su pozoriSta, 
bioskopi, biblioteke, izloibe itd. U posled~lje 
vreme, naroEito sa razvojem mbncg tri%ta, mo- 
i e  se primetiti i kod nas stvaranje atrZiStaa za- 
bave i razonode, pojava nindustrijske. zabave i 
sl., Sto karakteriSe razvijenija zapadna dnG- 
tva. Isto tako, znafajne mogufnosti na ovum 
planu pruia sve masovniji razvoj sporta i mno- 
gobrojni sportski 8klubovi i organizacije. Naj- 
zad, mnogobrojne dabrovoljne organizacije, 
udrujenja, kao i politllEke organizacije daju 
moguhosti za aktivno i stvarala6ko korzfenje 
dobodnog vremena, ukoliko pojedinci imaju 
interesovanja za takvu vrstu aktivnosti. U 
ovom momentu ne moiemo ulaziti u detaljniju 
analizu karaktera i sadriaja razonode koje nu- 
de ove raznovrsne ustanove i organizacije i u 
ulogu i mesto takvog naEina korigfenja slobod- 
nog vremena u sklopu druStvenih odnosa koji se 
razvijaju u nagem drustvu, vef smo o v h  na- 
brajanjem hteli samo da pokaiemo raznovrsne 
magufnosti koie postoje, Sto dozvoliava zado- 
voljavanje razliEitih individualnih navika, uku- 

sa i' lpotreba. 

Medutim, za naSe istraiivanje ova opSta konsta- 
lacija nije dovoljna jer se pojedine gradske celi- 
n e  bilno razlikuju po stepenu razvijenosti u 
ovom pogledu, po broju ustanova ove vrste. nji- 
hovon~ kvalitetu i sl., Sto je svakako uslovljeno 
specifiEnostima vezanim za njihov razvoj u pro- 
Slosti. Pogto PU ovim istraiivanjem obuhvafene 
porodice koje iive u odredenoj gradskoj sredini, 
Kragujevcu, to moramo voditi raEuna o poseb- 
nim uslovima i moguCnostima koje ova sredina 
pruia za obavljanje rekreativnih aktivnosti. Ci- 
njenica da je Kragujevac imao znaEajnu ulogu 
u proSlosli, kao jedno od kulturnih i politiEkih 
srediSta Srbije, podrazumeva da u gradu postoji 
vef odranije razvijena mreia kulturnih i zabav- 
nih institucija i da  je ovo naslede u toku posle- 
ratnog razvoja obogafeno i progireno tekovinama 
koje je doneo savremeni razvoj. Istorijsko-doku- 
mentaciona grada o proSlosti grada ukazuje na 
postojanje bogate tradicije ove vrste i masovno 
ui5eSCe gradana u razliEitim oblicima druStvenih 
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aktivnosti i kulturnih manifestacija. Ovi momen- 
ti mogu biti od velikog znafaja za danaSnju si- 
tuaciji.1 i tempo promene kroz koju prolaze is- 

pitivane porodice. 

OEigledno je da ovim razmatranjem nisu iscr- 
peni svi uslovi i Einioci od kojih zavisi proces 
transformacije u rekreaciji. TeSkof e i prepreke 
koje leie na putu ostvarivanja savremenijeg od- 
nosa prema ovim aktivnostima treba traiiti, pre 
svega, u postojanju niza nereSenih problema sa 
kojima se suoEava veCina naSih porodica, po- 
EevSi od nedovoljnih materijalnih sredstava, pre- 
ko nereSenih stambenih pitanja, do nerazvijene 
mreie ustanova koje bi svojim uslugama omo- 
guCile Elanovima porodice, a posebno zaposlenoj 
ieni, da slobodno vreme provede stvarno u od- 
moru i razonodi, a ne u obavljanju domaCih po- 
slova. U takvoj situaciji postaje joS neophodnija 
promena shvatanja i navika, moralnih nafela 
kojip.3 se regulige iivot u porodici, kako bi se 
subjektivnim angaiovanjem pojedinaca nado- 
mestio nedostatak objektivnih uslova u porodici 

za aktivno koriSfenje slobodnog vremena. 

Proces promene navika, shvatanja i vrednosti 
nije jednostavan i lak, a naroEito kod stanovni- 
Stva koje je skoro urbanizovano i koje nastoji 
da u novoj sredini odrii obrasce seoskog naEina 
iivota.') Posleratni period razvoja, i pored toga 
Sto je doveo do niza dalekoseinih i temeljnih 
promena u ce!okupnom druitvenom iivotu, ipak 
je nedovoljan za postizanje snainijih promena u 
shvatanjima i vrednostima, a pogotovu kada se 
radi o skoro urbanizovanom stanovniitvu. Ova 
je einjenica veoma znaEajna za objasnjenje us- 
poreilog tempa promene u ovoj oblasti porodiE- 
nog iivota. a svakako i porodiEne transformacije 

u celini. 

Piethodna razmatranja imala su za cilj da se u 
najopgtijim crtama shvati znaEaj rekreacije za 
promenu porodice u celini, kao i uslovi u kojima 
se odvija njena transformacija. Pre nego Sto 
picciemo na analizu dobijenih podataka, ostaje 
joS jedan zadatak: da se odrede osnovni pojmvi  
koji Ce biti upotrebljeni u analizi. To se, pre 
svega, odnosi na pojam rekreativnih aktivnosti, 
a zati'm na definisanje, u najam5tljem vidu. ka- 
rakteristika savremeno'g i tradicionalnog nafina 
korizenja slabodnog vremena. Sto Ee omoguCiti 

mereoje (promene-u igpitivanim parodkama. 

Pod rekreacijom u najSirem smislu podrazume- 
vaju se pojedinafne ili skupne aktivnosti flano- 

1) Dr Cvetko KostiC razmatra posebnu pojavu u na- 
Sim uslovima razvoja tzv. ,,poseljaEivanje" gradova. 
koje nastaje doseljavanjem velikog broja seoskog Ziv- 
lja, koje donosi svoju tradicionalnu kulturu i naEin 
Zivota i nameCe ga malobrojnom gradskom stanov- 
nistvu. Dr Cvetko KostiC. Sociologija sela, Beograd, 1989. 



va Dorodice koie se ~reduzimaiu u slobodnim 
Easil~ima radi Gzonodk i odmora. Mebutim, ova 
odredba rekreaciie. zbog svoie sveobuhvatnosti. 
nije bila pogodna' za >vo istraiivanje. ~ j e n a  
~ r i m e n a  zahtevala bi detaljna istraiivanja svih 
bidova zabaoe i odmora, s i ih  naEina koGiSfenja 
slobodnog vremena Elanova porodice, a to ve6 
znaFi ulaienje u studiju budieta vremena. Stoga 
smo morali da  unapred izvrSimo izvesna suia- , 
vnnja i da se opredelimo za posmatranje samo 
odredenih j karakteristicnih ob!ika rekreacije. 
Izbor jc pao na one rekreativne aktivnosti koje 
se obavljaju izvan porodice, odnosno preciznije 
- izvan domafinstva u kome porodica iivi, pri 
Eemu u njima mogu da ufestvuju kako pojedini 
lilanovi porodice, tako i svi zajedno. Za ove ob- 
like porodiEne rekreacije popularno se upotre- 
bljava termin ~izlazakc<. Ovim terminom femo 
se posluiiti u ovoj analizi da oznaEimo sve one 
raznovrsne oblike vankufne rekreacije poEevSi 
od tradicionalno uobiEajenih poseta roCtacima i 
prijateljima do poseta raznim kulturnim i jav- 
nim priredbama i drugim javnim ili privatnim 
mestima za zabavu i odmor. U odnosu na naEin 
primene ove vrste rekreacije razlikovafemo tri 
oblika: odvojenu rekreaciju muia, odvojenu re- 
kreaciju iene i zajedniEku rekreaciju, kada izla- 
ze oba supruinika zajedno, sa decom ili bez njih. 

SuZavanje ispitivanja na samo jedan oblik re- 
kreativnih aktivnosti moie da utiEe na potpuni- 
jc i celovitije saznanje o naEinu obavljanja ove 
ektivnosti u porodici i njenom ukupnom sadr- 
iaju. i%e6utim, kada smo se od:uEili na ovaj ko- 
rak, smatrali smo da se nedostatak potpunosti 
posmatrane pojave moie nadoknaditi izborom 
onog oblika rekreacije za koji se pretpostavlja 
da  u najveCoj meri karakteriie promenu koja 
se deSava u ovoj oblasti. Polaze6i od odre- 
benih teoretskih pretpostavki, fini nam se da u- 
pravo izlasci predstavljaju takav oblik rekre- 

acije. 

Prethodno smo napomenuli da je pojava slo- 
bodnog vremena povezana sa stvaranjean mno- 
gobrojnih instftucija u gradovima koje su pre- 
uzele uBagu organizahra rwkreacije. Pojava 
ovih institucija dovela je do rad-kalncrg preo- 
braiaja u do-.-enu rekreacije jer su razonoda i 
odmor premeSteni iz porodienog kmga u Siru 
javnast. Sa promenom sredine u kojoj se odvija 
rekreacija lpovezan je n;z druqih znaEajnih no- 
vina koje su Einile, a i danas Eine, d s  izlasci kao 
oblik rdrreativne aktivnati  u porodioi imaju 
vrlo znaEajno mesto f ulogu u procesu osavre- 
menjavanja ove oblasti, a i porodice a celini. 

S a  civakvom vrstom rekreacije povezano je naj- 
pre troSenje odredenih sredstava porodiEnog bu- 
dieta, i ukoliko izlasci postaju redovitiji i EeSfi, 
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utoliko i Sam porodiEni budiet, njegova raspode- 
la, trpi znaEajnije izmene. Ovaj momenat je ve- 
zan za opStu komercijalizaciju koja prati iivot 
savremenog Eoveka, te u tom opStem kretanju 
ni ova oblast ne ostaje postedena. Medutim, ovaj 
materijalni aspekt koji se povezuje sa savreme- 
nom rekreacijom nije Sam po sebi toliko zna- 
Eajan, koliko je znaEajan kao indikator promene 
same porodice i odnosa prema rekreaciji. Naime, 
rashodi u budietu porodice koji odlaze na sta- 
vku rekreacije wkazuju da se ona vise ne sma- 
tra kao ~LL!!SUZ, pa prenna tome i kao nd to  ne- 
potrebno, veC, naprotiv, da su w e  aktivnosti po- 
stale svakodnevni deo iivota, te se i rashodi za 
njih tretiraju kao normalna potreba i unapred 
kalkuli4u u trogkove. Istovremeno, ovaj vid po- 
trognjo, ukaliko postaje redovitiji, utoliko vise 
zahtev.3 promene u naEinu tivota porodice u- 

opste. 

S drug? strane, ovakav izbor rekreativnih aktiv- 
nostt koje Ce se posmatrati, koristan je i za sa- 
gledavanjc jednog drugog aspekta promene. Po- 
smatranje ~Eestalosti izlazaka i njihovog sadr- 
iaja omoguCava da se ispitaju odnosi izmedu 
supr~inika,  promene na planu porodiEne ideolo- 
gije i vrednosnog sistema. Upravo oblast rekre- 
acije predstavlja sferu u kojoj se najjaEe ispo- 
ljavaju elementi tzv. ~dvojnog moralac u odno- 
sima izmedu polova, kao karakteristike tradici- 
onalnog uredenja porodice. Izlazak u javnost 
svifi Clanova porodice, kontakti i saznanja do 
kojih se na taj naEin dolazi utiEu u znaEajnoj 
meri' na prameru tradiclonalnih shvatanZa i od- 
nosa u ovom domenu i na stvaranje ravnoprav- 
nijeg i humanijeg odnosa izmedu supruinika. 
U to-n pogledu prouEavanje rekreacije predstav- 
lja vrlo pouzdan indikator promene u odnosima 

izmedu Elanova u porodici. 

ProuEavanje izlazaka kao i sve novine koje ovaj 
oblik rekreacije unosi u porodicu utoliko je zna- 
Eajniji u naSoj sredini zbog izvesnih specifiEno- 
sti u razvoju. S obzirom na relativno skoru ur- 
banizaciju, ispitivanje izlazaka kao posebnog ob- 
lika rekreacije omoguCava da se vrlo direktno 
ude u probleme transformacije u ovoj oblasti i 
istovremer.o oceni stepen promene u odnosu na 

tradicionalne oblike p~naSanja.~) 

3 Ova tendencija, koju mi oznatavamo kao savreme- 
nu za naSu sredinu, mote ,  izgledati protivuretna u 
odnosu na noviie nalaze u ovoj oblasti u razvijenijim 
zapadnim drugtkima. Tako, na-primer, ~ i z m a n  poka- 
zuje da se u srednjim slojevima ameritkog druStva 
sve viSe javlla tendencija da se rekreacija vraCa u 
kuCne okvire, bilo kao posledica razvoia televizije, 
ili kao Sirenle raznih hobija i umeCa. No, on ne po- 
r i te  da l e  u prethodnim fazama razvoja industrijskog 
druStva tendenciia kori3Cenia slobodnog vremena u 
javnim ustanovama i na ja;nim mestim; uopgte bila 
izrazita. Riesmann: Usamljena gomila, Beomad, 1965. 
S obzirom na to da je ovaj proces kod nas poteo 
da se zbiva istovremeno kada i razvoj televizije i 
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Iz ovih razmatranja moie se ve6 neSto zakljuEiti 
u pogledu karakteristika pojedinih tipova rekre- 
acije na osnovu kojih Ce se meriti promene koje 
se deSavaju u ovoj oblasti. Prva konstatacija, i 
istovremeno najopstija, bila bi da je rekreacija 
u ovom svom danaSnjem vidu bila nepoznata ili 
bar za veCinu Elanova nepristupaEna u tradicio- 
nalnim porodiEnim odnosilna. U veCini, ona se 
preplitala i utapala u druge, vainije aktivnosti. 
A to, drugim refima, znaEi da u porodici tradi- 
cionalnog tipa rekreativne aktivnosti, onako ka- 
ko smo ih odredili, nisu bile redovno i sistemat- 
ski primenjivane, nisu postojala odredena mate- 
rijalna sredstva, niti u domljnoj meri razvijene 
pogodnosti za njihovo primenjivanje, i najzad, 
pravila i norme ponaSanja ograniEavali su po- 
jedine flanove u pogledu moguhosti imaiava- 
nja i zadovoljavanja svojih potreba i interesa 
ove vrste ili im Eak sasvim uskrabivala takva 

prava. 

Nasuprot ovakvom stanju u tradicionalnoj po- 
rodici, u savremenoj se porodici razvijaju novi 
odnosi i sadriaji u domenu rekreacije. Pre sve- 
ga, za savremenu porodicu je karakteristirna 
pojava kornercijalne rekreacije, i to ne samo 
kada se radj o izlascima vet i u sluEaju aktivno- 
sti koje se obavljaju u porodici, kao Sto su razne 
vrste kolekcionarstva i hobija. Naravno, to ne 
znaEi da tradicionalni, nekomercijalni oblici re- 
kreacijc iSEezavaju, vet samo da novi dobijaju 
primat postaju6i dominantan oblik provodenja 
slohodnog vremena. Ova promem uliazuje, s 
druge strane, i na promenu u samom sadriaju 
rekreacije, izbor se progiruje, te postaje mogu6e 
da se u slobodnom vremenu zadovolji najSira 
skalz interesovanja i kulturnih potreba. A isto- 
vremeno ovakva raznolikost sadriaja postaje 
sve neophodnija s obzirom na jednoliEan i vrlo 

specijalizovan rad u oblasti proizvodnje. 

Druga, takode vrlo znaEajna razlika izmedu tra- 
dicionalnog i savremenog koriSCenja slobodnog 
vremena tiEe se promena u odnosima Elanova 
porodice. Kao i u nizu ostalih aktivnosti, sta- 
reSina porodice gubi svoj izrazito privilegovani 
poloiaj i kada je reE o rekreaciji, mogli bismo 
rebi, izvesnu vrstu monopola. Demokratizacija 
odnosa ispoljava se na taj naEin Sto svi Elanovi 
stiEu pravo da uEestvuju u rekreativnim aktiv- 
nostima, te se tako stvara nov model zajedniEke 
rekreacije. Ova promena je naroEito snaina u 
pogledu uEeS6a iene, koja je u tradicionalnoj 
porodici bila strogo ograniEena na susedske i 
rodaEke konta,kte i posete. Naravno, razvoj u 
drugih sredstava masovne komunikacije, to nije is- 
kljufeno da i u naSoj sredini izlasci kao oblik rekre- 
acije budu manje zastupljeni nego Sto se ofekuje, 
ali to nikako ne znafi da oni ne predstavljaju, bar za 
sad, pouzdan indikator savremenijih kretanja u ovoj 

porodiEnoj oblasti. 
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ovoj oblasti nije dosao do te tafke, bar ne kod 
nas, da se shvatanja o potpunoj ravnopravnosti 
iene u porbdici stvarno realizuju, a samim tim 
obezbedi i njega puna samostalnost i sloboda u 
izboru rekreativlyih aktivnosti. Medutim, prili- 
kom gradenja instrumenta koji treba da posluii 
za merenje promene i ovakva situacija, bez ob- 
zira na to kqliko je nerealna u datoj sredini i 
vremenu, mora se uzeti u obzir da bi se ocenio 
postignqti stepen promene u odnosu na optimal- 

ne perspektive. 

Najzad, poslednji elemenat ove idealno-tipske 
sheme, na kojoj Ce se bazirati tipologija poro- 
dica, jeste uCestanost izlazaka u porodici. U tra- 
dicionalnoj porodici, kako smo vet istakli, iz- 
lasci radi provoda i razonode neredovni su, a 
naroEito kada se radi o zajednifkim porodifnim 
izlascima. Pa Eak i kada se fine, oni imaju viSe 
karakter druStvene obaveze nego Sto im je cilj 
zadovoljavanje individualnih potreba. U savre- 
menoj porodici treba, medutim, oEekivati veCu 
ufestanost, redovitost- izlazaka, i to kako onih 
pojedinaEnih, tako i zajednifkih. Medutim, u po- 
gledu ovog poslednjeg kriterija moraju se stab 
viti izvesna ograniEenja. Naime, ovaj elemenat 
nije odluEujuCi za diferenciranje porodica u od- 
redeni tip, veC ima znafaja samo ukoliko se po- 
veie sa p r e t h h i m  kriterijima. Ovo ograniee- 
nje proistife iz Einjenice da redovitost izlazaka 
u odredenoj porodici zavisi od niza Einilaca i 
uslova, naroEito materijalnih prilika u kojima 
porodica Zivi. Iz tog razloga, manji broj izlaza- 
ka ne mora da znaEi da u porodici nije doSlo do 
promene, bilo da se ona izraiava u odnosima 
izmedu supruinika, njihovih naprednijih shva- 

tanja ili u sadriaju izlazaka. 

Metod i tehnika 
Prethodna razmatranja pokazuju da je za utvr- 
divanje stvarnog stanja i tempa promene u ovoj 
oblasti nuino izvrSiti uporedenja i analize koje 
Ce pokazati: 1) stepen promene aktualnog pona- 
Sanja supdn ika  i 2) stapen promene u shvaB- 
njima i vrednostima koje se odnose na ovu ob- 
last porodifnog iivota. U operacionalizaciji istra- 
iivanja ova dva zahteva rnogu se ostvariti tako 
da se promena u rekreaciji posmatra u njenim 
dvema dim-enzijama - ~Eestanosti i sadriaju, 
a sa druge strane, u promeni shvatanja i vred- 
nosti supruinika u odnosu na ovu porodifnu 
aktivnost. Istovremeno posmatranjem i mere- 
njem uEestanosti izlazaka moie se utvrditi i 
stepen promene u odnosima supruhika i to u- 
poredivanjem broja njihovih zajednifkih i od- 

vojenih izlazaka. 
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Skala za merenje uPestanosti izlazaka naprav- 
ljena je na taj naEin Sto su date tri posebne se- 
rije pitanja, jcdna za zajedniEke izlaske suprui- 
nika i druge dve za odvojene. Svaka od ovih se- 
rija sadrii nekoliko uobiEajenih modaliteta iz- 
lazaka u naSoj sredini. Na osnovu odgovora is- 
pitanika doglo se do nekoliko najEeBCe upotreb- 
ljavanih vremenskih jedinica za oznaEavanje 
utestanosti izlazaka. Svaka od tih vremenskih 
jedinica dobila je odgovarajuei broj bodova, i- 
duei od one koja oznaEava najEeS6u primenu 
izlazaka, koja je dobila pet bodova, do najrede, 
jedan bod. Za muievljevu odvojenu rekreaciju 
uEinjen je obrnut postupak u davanju bodova, 
tako da su vremenske jedinice koje su oznaEava- 
le PeSCe izlaske dobile manji b o j  bodova od 
onih koje pokazuju rede. Zatim su prema ovoj 
skali bodovani odgovori ispitanika i izraEunata 
srednja vrednost koja izraiava uEestanost izla- 
zaka i odnos izmedu zajednieke i odvojene re- 
kreacije aupruinika. KonaEan broj bodova ozna- 
Eava mesto porodice na skali tradicionalno-sa- 

vremene rekrea~ije.~) 

SliEan postupak je primenjen i u merenju sadr- 
iaja rekreacije, samo Bto su ovom prilikom bo- 
dovane samo one vrste izlazaka koje se u poro- 
dici najEeSCe Eine. Bodovi su davani tako da one 
vrste izlazaka koje su tradicionalnog karaktera, 
kao Sto su posete rodacima ili prijateljima, do- 
biju najmanji broj bodova - jedan, a one koje 
su viSe komercijalnog karaktera najvige - pet 
bodova. Sabiranjem bodova dobija se srednja 
vrednost, koja u ovom sluPaju izraiava tradici- 
onalnost, odnosilo savremenost sadriaja izlazaka. 

Da bi ceo postupak bio jasn?ji, izneeemo pro- 
centualnu zastupljenost ispitivanih porodica u 
Doiedinim ti~ovima rekreaciie Drema ~Eestanosti - 
i sadriaju. bvaj prikaz istivr&neno & ukazati 
i na osnovne tendencije promene i njene karak- 

teristiEne crte u naSoj sredini. 

Tabela 1. Tipovi rekreacije 

Rekreacija prema ~Eestanosti (%) 

~rcadici- V i k  wadi- VF2:;- Savremen Ukupno 
onaan cionalan 

3 2.56 60 51.28 54 46.16 - - 117 100.0 

Rekreacija prema sadrhju 

') Skala sadrZi Eetiri tipa: tradicionalan, vise tradicio- 
nalan nego savremen, vise savremen nego tradicio- 
nalan i savremen tip. Dva srednja tipa predstavljaju 
u stvari prelazne tipove u odnosu na-dva ekstremna. 
Ista skala upotrebljena je i za merenle rekreacije pre- 

ma saddaju. 
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Distribucija prema tipovirna gokazuje u oba 
sluPaja dosta jedinstveno ponalanje ispitivanih 
porodica u domenu rekceacije. Javlja se izrazita 
dihotmnizaciju u dva tipa, pri femu postoji raz- 
lika izmedu dveju posmatranih dimenzija u od- 
nosu na to u kojim se tipovima vrli grupisanje. 
Kod rekreacije prema ufestanosti oko 97% ispi- 
tivanih porodica ravnomerno se rasporeduje u 
dva prelazna tipa, dok je uPelCe u oba ekstrem- 
na tipa zanemarljivo. Kod rekreacije prema sa- 
driaju oko 92% pripada tradicionalnijim tipo- 
vima, tradicionalnom i vile tradicionalnom, dok 
je ufelCe u savremenijim tipovima u ovom slu- 

Eaju potpuno zanemarljivo. 

Sta se na osnovu ove osnovne raspodele moie 
reCi kao zakljuEak ili, preciznije, oplti utlsak u 
pogledu naeina obavljanja rekreacije u porodici 
i njenom mestu u sklopu ostalih aktivnosti? Po- 
smatranje frekvencije izlazaka kao i odnosa ko- 
ji se uspostavlja izmeau zajednifke i odvojene 
rekreacije supruinika - pokazuje da su izlasci 
postali svakodnevni oblik porodifne rekreacije 
i da je demokratski obrazac u takvim situacija- 
ma u priliEnoj meri usvojen. Ovo naroEito vaii 
za porodice koje pripadaju vile savremenom ti- 
pu rekreacije, gde se veC moie konstatovati po- 
stojanje znafajne (promme u supmbmkim od- 

nosima. 

S druge strane, poredenje izmedu ufelCa ispiti- 
vanih porodica u pojedinim tipovima rekreaci- 
je prema ueestanosti i prema sadriaju pokazuje 
vrlo ubedljivo da se transformacija ove porodif- 
ne aktivnosti joS nalazi u pofetnim fazama. Pro- 
mena u sadriaju zaostaje po svom intenzitetu 
od promene u ufestanosti izlazaka, Sto najbolje 
ilustruje podatak da tradicionalne, nekomerci- 
jalne vrste izlazaka, kao Sto su posete rodacima, 
prijateljima i susedima, imaju primaL4) Ako bi- 
smo hteli da dam0 karakteristiku promene koja 
se sada deSava, mogl bisrno reei da je za ovu 
fazu svojstveno p6stizanje odredenog nivoa kvan- 
titeta, poveeavanje ueestanosti izlazaka, a da 
dalji razvoj treba da dovede i do kvalitativne 

promene u sadriaju izlazaka. 

Medutim, dostignuti stepen promene je u sva- 
kom sluraju ohrabrujuei za dalji tok transfor- 
macije ako se uzme u obzir da u naboj sadas- 
njoj situaciji ne postoje neki neophodni pred- 
uslovi za razvoj niza aktivnosti savremene po- 

rodice.5) 
') Podaci f z  istrafivanja pokazuju da na prvo mesto 
u strukturi izlazaka dolaze posete rodacima i prija- 
teljima, i to kako kod odvojenih tako i kod zajed; 
niEkih izlazaka suprufnika. Interesantno je da Eak 1 
muievi najEe8t.e Eine ovu vrstu izlazaka, dok odla- 
zak u kafanu dolazf na treee mesto, posle pmete 

sportskfm priredbama. 
') Rezultati pokazuju da u porodicama sa malom Be- 
com preovladuje neznatno tradicionalniji tip rekre- 
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Obrazovanje suprufnika i tip 
rekreacije 

Obrazovanje je u savremenmn dmStvu jedan od 
najmalfajnijih Einjlaca dmStvene diferencijacije 
i stratifikacije. Iz tog razloga, u prouEavanju po- 
d i c e  ovo obeleije ima vrlo v a h u  ulagu, a po- 
gotovu kada se hpituje ablast rekreacije u kojoj 
korigenje raznmsnih ablika rawnode i odmora 
i njihova dostupnost u znatnoj meri zavisi od 
obrazovnog nivoa i razvijenosti kulturnih potre- 
ba pojedinaca. Osnovna gretpostavka je, stoga, da 
v d i  stepen obrazovanja rada potrebu za savre- 
menijim koriSCenjem slobodnog vremena, sadr- 
iajnijim i EeSCim klascima. Ali, kako viSi ste- 
pen o b m v a n j a  s u p b i k a  govlaEi za sobom i 
niz drugih prednosti za porodicu u celini, kao 
Sto je, na prikner, boljli materijalni poloiaj, to 
ima osnova da u ovim porodicama dekujemo vr- 
lo povoljne rezultate na planu transformacije 
rekreacije. SledeCi tabelarni pregled omogutava 
da ocenimo ispravnost ove polazne pretpostavke: 

Tabela 2. Stepen obrazovanja supruhika i tip rekreacije u 
porodici 

Ubstanost izlazaka SadrZaj izlazaka 

Obrazovanje Tradic.Savremen ')UkupnoTrad. Prelaz.**)Ukupno 

Osnovno 53,6 46.3 123 100,O 37.4 62.6 123 100,O 
Zanatsko 51,6 48.4 62 100.0 35,O 65,O 60 100,O 
Srednje i 
fakultet Sl,2 42,9 49 100.0 34.7 65,3 49 100,O 

Vet na prvi pogled se pokazuje da ova pretpo- 
stavka .u ovom sluEaju ne moie da se verifiku- 
je. Za obe distribucije je karakteristieno da se 
sve tri obrazovne grupe procentualno na isti na- 
fin rasporeduju u dva tipa. U rekreaciji prema 
~Eestanosti situacija je utoliko interesantnija 
Sto se uEeSCe u oba tipa za sve obrazovne grupe 
kreCe oko 50%. Medutim, jedan podatak ipak 

, naruSava ravnomernost ove distribucije. Mada 
odstupanje nije statistiEki znaEajno, ipak je in- 

acije prema ufestanosti u odnosu na porodice sa sta- 
rijom decom. Kako se u prvom sluCaju radi o mladim 
brafnim parovima kod kojih sigurno moZemo ofeki- 
vati veCu zainter6sovanost za ovakav vid rekreacije, 
to  njihovo zaostajanje u odnosu na starije brafne 
parove, pokazuje vaZnost objektivnih uslova u koji- 
ma porodica Zivi za promenu i usvajanje savremenih 

obrazaca ponaSanja u rekreaciji. 

*) Radi preglednije analize izvrseno je satimanje tako da su 
tradiaonalan tip i vise tradicionalan s.pojeni u jedan, a 

takode i oba savremena tlpa. 

**) Sliho saZimaslje izvrseno je i ovde, samo s obzirom na 
f rehaci je  u pojedinim tipovima z a d h  'e tradicionalan 
~ b n o ,  a u prrlaznom tipu su spojeni viie tradicionalan 
1 v i k  savremen, pri femu je u&S& u ovom poslednjern 

neznatno. 



- 
ANDELKA MILIC 

teresantno da se u najviSoj obrazovnoj gmPi 
javlja najveti postotak ufeSCa u tradicionalnom 

tipu. 

ObjaSnjenje za ovaj tradicionalizam najviSe ob- 
razovne grupe treba potraiiti u delovanju nekih 
dmgih obeleija supruinika, koja prilikom ove 
analize nisu izdvojena. Naime, pretpostavljamo 
da razlog za ovo odstupanje treba traiiti u raz- 
likama po polu izmedu supruinika, jer podaci 
ove distribucije pokazuju da su iene sa najviSim 
obrazovanjem u najveCem postotlcu zastupljene 
u tradicionalnalnijem tipu rekreacije po ufesta- 
nosti (62%), i to ne samo u odnosu na iene os- 
talih obrazovnih grupa veE i u odnosu na sve 
muieve. S druge strane, one su u najvekem bro- 
ju zaposlene (oko 90%). a to znaEi da su njihove 
obaveze mnogostruke, pa samim tim i slobodno 
vreme znatno ogranifeno. Samim tim i ufesta- 
nost izlazaka ne moie biti na nivou ostalih gru- 
pa, ili iznad tog nivoa, a naroMto u odnosu na 
nezaposlene Bene. No, kao 8to smo napred is- 
takli, manji broj izlazaka ne znaEi automatski i 
tradicionalizam rekreacije u celini. Za potpunu 
ocenu bitno je i ponaSanje u odnosu na sadrZaj 
izlazaka. Podaci o sadriaju rekreacije pokazuju 
da se ova grupa porodica izjednafava sa osta- 
lim obrazovnim grupama. Supruinici sa ViSim 
obrazovanjem ne izdvajaju se po sadriaju izla- 
zaka od onih sa niiim obrazovanjem, Sto je kao 
podatak vrlo nepovoljno za verifikaciju postav- 

ljene hipoteze. 

Odavde sledi samo jedan zakljufak: da obrazo- 
vanje supruinika nema uticaja na nafin kori- 
Sfenja slobodnog vremena, odnosno na ufesta- 
nost i vrstu izlazaka supruinika. Ovakav zaklju- 
Eak potvrduje i analiza koja je vrSena na nivou 
porodice kao grupe, gde je zajedno posnatzano 
obrazovanje oba supruinika. I u ovom sluEaju 
se pokazalo, i to u neSto jaEem stepenu, da se 
u porodicama u kojima su oba supruinika vi- 
Seg obrazovanja broj izlazaka smanjuje u odno- 
su na porodice gde su oba supruinika niZeg 

obrazovanja. - 
Dobijeni rezultati, na prvi pogled, govore u pri- 
log tvrdenjima do kojih se doSlo na osnov'u is- 
pitivanja ovog fenomena u razvijenijim drultvi- 
ma: da se smanjuje broj izlazaka u porodicama 
viSeg standarda i obrazovanja na raEug primene 
kuCnih vidova rekreacije!) Medntim, podaci do- 
bijeni naSim istraiivanjem ne daju osnova za 
tvrdnju da i kod nas postoji ista tendencija. 

') U analizl smo postavili hipotezu da 6e broj i sadr- 
Zaj izlazaka znarajno varirati u zavisnosti od visine 
~orodirnih ~rihoda. Meclutim. kao Bto . i  ovi ~ o d a c i  
pokazuju, oira hipoteza nije mogla da bude potvrdena. 
Ovo takode pokazuje da uzroke jedinstvenog. pona- 
Banja razliCStih kategorfja porodica treba traZitl u 

faktorima koji leZe izvan samlh pojedinaca. 
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Naime, ukoliko bi ovo zapaiianje vaiilo u nagem 
sluliaju, trebalo bi oliekivati da se pojavi razlika 
u pogledu sadriaja izlazaka izmedu porodica sa 
viSim i niiim obrazovnim nivoom supruinika, 
odnosno da porodice viSeg obrazovanja u onim 
sluEajevima kada izlaze primenjuju savremeni- 
je oblike rekreacije. Kao Sto vidimo, to nije 
sluliaj, pa stoga smatramo da objagnjenje dobi- 
jene distribucije treba traiiti u nivou razvijeno- 
sti kulturnih potreba i navika savremenog na- 
Cina koriskenja slobodnog vremena u naSoj sre- 
dini uopgte. PoSto se navike i potrebe ove vrste 
tek stvaraju, ne postoji diferencijacija u pogle- 
du obrazaca koje primenjuju razliCite kategorije 
stanovnigtva, pa tako i u nagem sluliaju, obra- 
zovni nivo supruinika nije u stanju da diferen- 

cira ispitivane porodice. 

Preostaje jog da se ispita u kojoj meri obrazo- 
vanje utiCe i da li uopSte utilie, na promenu 
shvatanja supruinika prema kojima se normira 
ponaHanje u ovoj aktivnosti. Ovo se moie utvr- 
diti posmatranjem distribucije uloga7) supruini- 
ka u rekreaciji. NaSa orekivanja su, imajuCi na 
umu prethodne rezultate, da ke stavovi i vred- 
nosti biti znatno napredniji i bliii savremenijim 
obrascima nego Bto je to sluEaj sa samim pona- 
Sanjem supruinika. Cini nam se takode da ovde 
moiemo oCekivati neposrednije delovanje obra- 
zovanja, te stoga predvidamo da ke uporedo sa 
porastom obrazovanja supruinika rasti i njihovo 
uEeSke u nediferenciranim tipovima uloga, odno- 

Tabela 3. Obrazovanje q s u p r u Z n i h a  i tip uloge u rekreaciji 

Nediferencirane 

O s n o ~ o  28.6 35.7 35.7 71.4 119 100 
Zanatsko 34,8 18.2 47,O 65.2 66 100 
Srednje i fahultet 14,f 19.3 66.4 85.7 49 100 

3 U ovom istraZivanju uloga je definisana aktuelnim 
ponabanjem I normativnom orijentacijom supruhika 
u odnosu na nafin obavljanja rekreativne aktivnosti. 
S obzirom na to da ulogu fine ova dva elementa - 
ponalanje i stavovi, to u situaciji transformacije mo- 
Ze lako da dode do nepodudarnosti izmedu njih, tako 
da ponalanje bude naprednije, odnosno nazadnije od 
stavova. Za merenje tioa uloae uootrebliena je ista 
fetvordlana skala kao kod reheacije pre-ma sidrfaju 
i ufestanosti. No, za nas je u ovom slufaju vatnija 
podela uloga na diferencirane i nediferencirane. Prvi 
tip uloga se odnosi na uloge gde su I pondanje i 
stavovi klasificirani u isti tip, dok su nediferencirane 
one u kojima se javlja nesklad izmedu ova dva ele- 
menta. U- tom slufaju razlikujemo uloge gde je po- 
nalanje naprednije od stavova i drug1 tip gde je po- 
naSanje nazadnije, tradicionalnije od stavova koje 

prihvata pojedinac. 
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sno onim ulogama u kojima postoji nesklad iz- 
medu ponaSanja i stavova kako se treba pona- 

9ati. 

Rezultati pokazuju da uPeSCe u nediferencira- 
nim d o g m a  dostiiu svoj maksianum (prelazi 
80%) u gmpi s@nika sa srednjim i fakultet- 
skim abrazovanjem. Pri tam se nesklad h e d u  
ponaSanja i statnova u preteinom broju ispoljava 
ma taj narin $to su shvatanja inaprednija od po- 
nalanja, t a b  da nije redak sluPaj da rarzlike 
dostiiu i tri stepena na skali. Naprotiv, u gnqd 
sa asnovnirn obrazwanjern raspodela je vlrlo rav- 
nomerna, tako da u sva tri modaliteta uloga 

dolazi po jedna treCina ispitanika. 

Ovi rezultati zahtevaju delimirno revidiranje 
prethodnih zakljufaka u pogledu delovanja obra- 
zovanja na yspostavljanje novih modela pona- 
Sanja u rekreaciji. Naime, pokazuje se na osnovu 
ove najnovije analize da obrazovanje ima utica- 
ja na ovu sferu, ali specifienu vrstu uticaja. De- 
lovanje obrazovanja -ispoljava se, pre svega, u 
promeni shvatanja i stavova koji se tiPu odnosa 
supruinika u ovpj oblasti. 0vaj- pozitivan uticaj 
obrazovanja na rekreaciju umanjuje delovanje 
nekih drugih faktora, koji oteiavaju realizaciju 
prihvatenih savremenih standarda ponaSanja. 
Jedan od tih faktora je svakako i zaposlenost 
iene, te Cemo u daljoj analizi pokuSati da poka- 
iemo posledice zaposlenosti na rekreaciju i nje- 

nu promenu. 

Zaposlenost 2ene i tip rekreacije 
u porodici 

Zaposlenost iene je vrlo vaian i suStinski finilac 
u promeni gorodifne organizacije i funkcija, pa 
samim tim i u promeni uloga flanova porodice. 
Mada zaposlenost iene ima pre svega uticaja na 
pnmene u osnovmim porodifmim funkcijama i 
onim ulogama Planova koje se odnose na vrSenje 
tih funkcija, ne treba zanemariti ni njeno dej- 
stvo, viSe posredno, na sve ostale uloge i aktiv- 
nosti u porodici. Oblast rekreacije je svakako 
jedna od onih na koju se uticaj zaposlenosti ie- 
ne manifestuje posredno, Sto nikako ne umanju- 
je znaPaj ispitivanja delovanja ovog faktora. 

Naj opStije releno, uticaj zaposlenosti iene na 
rekreaciju moie biti negativan ili pozitivan ili 
istovremeno i negativan i pozitivan. Pozitivni 
efekti ogledaju se u podsticanju i stvaranju po- 
trebe kod zaposlene iene za ovakvom vrstom 
rekreacije u porodici. To je moguCe na taj na- 
Pin Sto u zaposlenoj ieni postoji teinja da rav- 
nopravnost stefenu van porodice prolui i na sve 
domene porodifnog iivota ukljuPujuCi i rekre- 



aciju. Isto tako nije bez znaEaja potreba dB se 
- jednoan lrspostavljen kontakt sa spoljnom sredi- 
nom dalje odriava i neguje u slobodno vreme, 
bilo putem odriavanja Sirih druStvenih veza, 
bilo putan di'rektnog uMjui!!ivanja i praCenja 
znaEajnih zbivanja u Siroj drugtvenoj sredini. 
StaviSe, zaposlena se iena moZe javiti u ulozi 
inicijatora, kada su u pitanju zajedniEki poro- 
diEni izlasci, te na tom planu moie da odigra 
vainu ulogu u prihvatanju savremenih oblika 

rekreacije. 

S druge strane, zaposlenost iene moie da ima 
negativnih posledica na rekreaciju i Eini se, na 
osnovu drugih istraZivanja i rezultata, da su 
ovakve posledice EeeCe i rasprostranjenije. Ova- 
kvi efekti proistiliu iz dvostruke opterekenosti 

.zaposlene iene, Cime se smanjuje njeno slobod- 
no vreme, odnosno svodi na minimum, koji prak- 
tilino ne dozvoljava da iena pokaie svoju inici- 
jativu, ili na bilo koji naliin utiEe na izmenu 
svog poloiaja u ovoj aktivnosti. Ukoliko su u 
porodici mala deca, to postoji jog manje izgleda 

da Ce izlasci biti brojniji. 

Ovaj momenai samo pokazuje da promena u po- 
rodiEnim odnosima nije moguCa ukoliko ovakva 
kretanja nisu Sire i snainije potpomognuta od 
strane druStva i njegovih ustanova, koje treba 
da rasterete clanove obavljanja tradicionalnih 
porodiEnih zaduienja. Upravo naSa dalja anali- 
za treba izmedu ostalog da pokaie da li postoji 
raskorak izmedu 5elja i mogu6nosti kada se radi 
o zaposlenoj ieni i njenoj rekreaciji, pa u tom 
smislu da ukaie i na dovoljnost ili nedovoljnost 

dosadagnje drugtvene intervencije. 

Tabela 4. Zaposlenost iene i tip rekreacije u porodici 

Ufestanost izlazaka Sadriaj izlazaka 
Zsrposlenost Tfadi- Sav- 

clon. remen ukupno%E- prelaz:kupno 

Nezaposlenefene 473 52,7 74 100 37,8 622 74 100 
Zaposlene iene 65.1 34,9 43 100 33,3 66,7 42 100 

Negativan uticaj zaposlenosti iene pri ufestano- 
sti izlazaka sasvim je oEigledan. Dve treCine za- 

.poslenih iena retko izlaze radi rekreacije van 
kuCe za razliku od nezaposlenih iena, gde je 
procenat uEeS6a u tradicionalnijem tipu znatno 
niii. Istovremeno, kod zaposlenih iena se zadr- 
iao u veCoj meri tradicionalan obrazac muiev- 

ljeve odvojene rekreacije. 

Ovakvo ponaganje nije moglo biti potvrdeno i 
kod sadriaja izlazaka, jer se ovlde nije mogla 
utvrditi povezanost izmedu dveju varijabli. I 
zaposlene i nezaposlene iene grupiSu se skoro 
podjednako u prelaznim tipovima. NO iako ovi 

,pbdaci ne potvrdujd prethodni nalaz, oni su 



ipak neobekivani sa stanovigta naxih pretpo- 
stavki. OPekivalo bi se da zaposlenost Zene u 
sMadu sa njenim delovanjem na op8ti poloiaj 
iene u porodici i drugtvu, kao i na Sirenje nje- 
nih interesovanja, bar u ovom elementu rekre- 
acije pokaie svoje dejstvo. U celini, ovi rezulta- 
ti ukazuju da uzroke tradicionaiizma zaposlenih 
iena treba traiiti u zdruienom delovanju zapo- 
slenosti i nekih drugih binilaca, m d u  kojima 
znafajno mesto zauzima i izvestan inertan stav 
samih iena i ostalih Planova porodice kada se 

radi o ovom vidu porodirne aktivnosti. 

Cinjenica je, medutim, da se ovi rezultati ne 
mogu prihvatiti u celini, jer se pokazuje da po- 
stoje dosta vidne razlike u ponaianju izmedu 
pojedinih kategorija zaposlenih iena. Kod iena 
koje su zaposlene u manuelnim zanimanjima iz- 
razito preovladuju tradicionalniji tipovi rekre- 
acije prema ufestanosti (oko 80% iena iz ove 
grupe gripada ovom tipu), za raziiku od iena 
zaposlenih u nemanuelnim zanimanjima, kod ko- 
jih je distribucija slifna onoj kod nezaposlenih 
iena. U kojoj meri je ponaianje sluibenica re- 
zultat njihovih nastojanja i ielje da se situacija 
u pogledu rekreacije u porodici izmeni, a u ko- 
joj meri su savremene tendencije u njihovom 
ponaianju rezultat promene u porodiEnim od- 
nosima u celini, nismo u moguCnosti da odgovo- 
rimo samo na osnovu ovog istraiivanja. U sva- 
kom slufaju i objektivno povoljnije prilfke kao 
i subjektivna nastojanja su  za transformaciju 

rekreacije pod jednako znaf a jni. 

Ispitivanje uloga u rekreaciji zaposlenih i neza- 
poslenih iena moie stoga da bude vrlo korisno 
za utvrdivaqie subjektivnog stava prema ovoj 
aktivnosti u porodici, te prema tome i znataja 

ove komponente za promenu koju pratimo. 

Tabela 5. Zaposlenost tene i njena uloga u rekreaciji 

Nediferencirane 
Zaposlenost Diferen- norm. norma Svega Ukupno 

cirane nazad. napred. 

Nezaposlene Pene 31.1 35.1 34.0 68.9 74 1M) 
Zaposlene 2ene 20,9 17,6 61.4 79,l 43 100 

Posmatranje razlika izmedu zaposlenih i neza- 
poslenih iena u odnosu na pripadnost odrede- 
nom tipu uloge predstavaja korekciju prethodno 
iznetih rezultata i zakljueaka. Naime, rezult~ti 
pokazuju da se zaposlene iene ne mire sa po- 
stojebim stanjem; kod njih postoji izrazit ne- 
sklad izmedu ponaganja i stavova, pri femu su 
stavovi kod veCine daleko napredniji od onoga 
Sto se u porodici aktualno zbiva. Ovo je naroEito 

-sluEaj kod sluibenica, kod kojih uEeSCe u uloga- 
ma gde su stavovi napredniji od ponaSanja iz- 



nosi 85%. Zene radnice pokazuju vet manji ste- 
pen ovog raskoraka, tako da se pribliiavaju ne- 
zaposlenim ienama, a naroliito po uEeSCu u di- 
ferenciranim ulogama. No liinjenica da se uskla- 
denost pondanja i stavova, u ovom sluEaju ba- 
zira na zadriavanju tradicionalnih obrazaca - 
pokazuje da ove iene nisu jog u dovoljnoj meri 
svesne svog novog poloiaja i znaEaja koji on 
ima za porodicu i njen celokupni iivot. One joS 
lprihvataju situaciju u porodici kakva je- 
ste, ne smatrajuki za potrebno da u njoj neSto 
menjaju. Verovatno da ova nezainteresovanost 
za svoj poloiaj u porodici proistiEe iz samog 
odnosa prema zaposlenosti. S obzirom na vrstu 
rada kojim se bave ove iene, verovatno da mali 
broj njih u njemu vidi neku svoju emancipaci- 
ju, pa se stoga ne oseCa hrabrom da preduzme 
neSto ozbiljnije na planu izmene svog poloiaja 

u porodici. 

Nezaposlene iene, medutim, ne pokazuju znat- 
nija odstupanja. One se vrlo ravnomerno raspo- 
reduju u sva tri modaliteta uloga, Sto samo po- 
kazuje da kod njih promene, ukoliko ih ima, ni- 
su izraz nastojanja njih samih, veC vise rezul- 
tat raznih povoljnih okolnosti koje su se stekle 
u njihovoj porodilinoj situaciji, a pre svega ve- 

keg fonda slobodnog vremena. 

DruBtveni poloiaj porodice 
i tip rekreacije 

DruStveni poloiaj porodice je sintetiliki pokaza- 
telj u kome su sadriani i neki od elemenata Eiji 
smo uticaj na promenu u porodilinoj rekreaciji 
veC posebno ra~matrali .~) Sinteza svih ovih ele- 
menata daje opStu globalnu predstavu o mestu 
porodice u okviru Sire druStvene strukture, te 
to omoguCuje da se na relativno pregledan i si- 
sternatiean naEin ispita u celini kako se ovi 
razliEiti elementi odraiavaju na koriSCenje slo- 
bodnog vremena u porodici. NaSa pretpostavka 
je da Ce ptrodice koje se nalaze na niiim polo- 
iajima lestvice druStvene hijerarhije imati u ve- 
Coj meri tradicionalnije oblike rekreacije od po- 
rodica na vi3im polofajima. Ovu pretpostavku 
zasnivamo na prethodnim rezultatima, ali ta- 
kode imamo na umu i dejstvo drugih Einilaca 
koji takode ulaze u sintetiliki pokazatelj polo- 
faja kao Sto su porodicni prihodi, stambena si- 
tuacija, poreklo supruinika i drugi. Stepen za- 
stupljenosti ovih drugih elemenata odnosno od- 
sustvo nekih u porodicama na niiim poloiajima 
moie negativno da utiEe na samu transformaciju 

') SintetiEka mera druStvenog poloZaja porodice kon- 
struisana je na osnovu sledekfh pokazatelja: obrazo- 
vanje i zanimanje mda,  porodiEni standard 1 poreklo 

supruZnika (urban0 ili ruralno). 
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rekreacije, kao Sto  njihovo prisustvo ili zastu- 
pljenost u vetem stepenu u porodicama na vi- 

Sim poloiajima moie da deluje pozitivno. 

Tabela 6. DruJtveni polobj porodice I tip r e h c i j e  u 
porodici 

UCestanost izlazaka SadrZaj izlazaka 
Tradic. Savrern.Ukupno Tradic. Prelazni Uhpno 

NiZi 86 100 37.6 62.4 85 100 
ViJi 31 100 322 67.7 31 100 

Mada dobijena distribucija ne pruia dokaza o 
postojanju povezanosti izmedu merenih pojava, 
ipak ona predstavlja tendenciju koja nije u 
skladu sa naBim ofekivanjima. Naime, pokazuje 
se da u porodicama na niiim poloiajima preo- 
vladuje uEeSCe u tradicionalnijim tipovima re- 
kreacije prema ufestanosti, dok u porodicama 
na viSim poloiajima preovladuje uPeBte u sa- 
vremenijim tipovima. Ova tendencija, iako iz- 
ratena u neznatnom stepenu, pokazuje da drugi 
Pinioci koji pored obrazovanja ulaze u sintetiPki 
pokazatelj poloiaja porodice deluju kao korek- 
tivi i na taj naPin ispravljaju distribuaiju koja 
se dobija kada se posmatra samo delovanje ob- 

razovanja supruinika. 
Sto se tiPe sadriaja rekreacije, pokazuje se da 
u obe grupe porodica preovladuje &&Ce u pre- 
laznim tipovima, tako da se ne moie govoriti o 
nekoj maPajnijoj vezi izmedu ovih varijabli. 
Ipak se ne moie konstatovati da sa porastom 
poloiaja porodice neznatno opada uPeSte u Ei- 
sto tradicionalnom tipu a raste u prelaznim. 
Ova tendencija je slabo izraiena da bi mogla 

da potvrdi naSu hipotezu. 
Posmatranje distribucije supruinika prema ti- 
povima uloga u odnosu na druStveni poloiaj tre- 
balo bi da pruii najpotpuniju sliku o njihovom 
ponaganju i stavovima i istovremeno omoguti 
uvid u-delovanje rnnogobrojnih finilaca koji 
oblikuju postojete stanje u ovoj porodienoj ak- - .  . - 

tivnosti. 

Tabela 7. DruStveni poloZaj porodice i tip uloge rnu3.a i Zene 
u rekreaciji 

a 
z o  

PoloZaj Diferen ;'s 
porodice cirane f$ 

Svega Ukupno 
E " i  

s" 
NiZi 30,2 29.1 40.7 49.8 86 100 

Zene 
ViJi 19,3 22.6 58.1 80.6 25 100 
NiZi 26,029,064.074,O 86 100 

Mukvi  
ViJi 29.0 19.0 51.0 7 0  31 100 
NiZi U.2 29.1 42.4 715 172 100 

Ukupno 
ViPi 24.2 M.9 54,8 75.8 62 100 
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Rezultati skupne tabele pokazuju d z  druatveni 
poloiaj nije onaj faktor koji izrazitije diferen- 
cira pofiahnje supruinika. U obe grupe porodi- 
ca preovladuje, i to sa visokim postotkom, ne- 
diferenciran tip uloga. Medutim, izvesne razlike 
u ponaaanju mogu se konstatovati kada se po- 
smatra raspodela u okviru nediferenciranih u- 
loga. Naime, supruinici iz porodica na viSem po- 
loiaju neSCo se viSe grupiSu u modalitetu uloge 
gde su shvatanja i stavovi napredniji od pona- 
Sanja. Vef smo imali prilike da zapazimo ovu 
tendenciju i kod supruinika sa viSim obrazova- 
njem, kao i kod zaposlenih iena. To nam dozvo- 
'ljava da na osnovu svih tih rezultata dam0 op- 
Stiji zakljuEak, imajuei pri tom na umu ograni- 
Eenja koja proizilaze iz nedovoljne statistieke 
znarajnosti ovih rezultata. Naime, oEito je da 
se promena u ovom domenu porodice, kada je 
reE o porodicama na viSem druSfvenom poloia- 
ju, odigrava preteino na planu promene shva- 
tanja i stavova supruinika, dok se stvarno ak- 
tivnost odvija u tradicionalnim modelima. S ob- 
zirom na takvo ponaganje, ima mesta sumnji 
da se moida radi o deklarativnim izjavama i 
formalnom prihvatanju savremenijih tendencija, 
dok se stvarno ne ieli niSfa bitno promeniti, ili 
se eak ne meCa potreba za n&im novim. S d n g e  
strane, u porodicama koje se nalaze u donjem 
delu hijerarhijske lestvice poloiaja postoji raz- 
nolikost ponaSanja i prihvatanje razliEitih mo- 
dela uloga. Nije iskljuEeno da su ovakvi rezul- 
tati posledica vefe raznovrsnosti konkretnih u- 
slova i situacija u kojima ove porodice iive, Sto 
uslovljava prisustvo raznovrsnih oblika pona- 
Sanja i odnosa prema transformaciji u ovoj ob- 
lasti. Medutirn, Einjenica je da se promene u 

ovoj grupi viSe stihijno odvijaju. 

ZavrSna razmatranja 

U ispitivanju promena koje se deSavaju u obla- 
sti rekreacije Elanova porodice poSli smo od 
pretpostavke o bitno raz'li~itom poloiaju i zna- 
Eaju ove aktivnosti u savremenoj gradskoj po- 
rodici i, s druge strane, u tradicionalnoj. Ova 
promenjena uloga i znaEaj ddaze kao posledica 
izvesnih fundamentalnih promena u karakteru 
vorodice i sadriaju njenih osnovnih funkcija. 
bdvajanje rada-od porddice, kao jedna od bitiih 
pretpostavki razvoja savremene porodice, uti- 
cala je da se u porodici smanji vaZnost Eisto 
proizvodnih, ekonomskih funkcija (mada njihov 
znaEaj u danagnjoj porodici ne moie da se ne- 
gira), u korist onih funkcija koje se u vefoj me- 
ri odnose na aktivnosti koje su usmerene ka 
usavrSavanju individualnih sposobnosti i zado- 
voljavanju liEnih teinji i interesovanja, a koje 
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istovremeno pretpostavljaju i razvijanje Sireg 
spektra generiEkih svojstaua Eoveka. Rekreaci- 
ja, kao jedna od novih aktivnosti porodica, do- 
bija u tom smislu znaEajnu ulogu doprinose6 
istovremeno razvoju novih odnosa u porodici i 

njenom suStinskom menjanju. 

Iz @za razloga, koje sma detaljnije naveli u u- 
vodnom delu, smatrali smo opravdanim ograni- 
Eavanje na samo jedan specifiEan oblik rekrea- 
ci'e - izlaske radi provoda i razonode. Kao in- 
&atore za merenje promene uzeli srno dva po- 
kazatelja: uEestanost izlazaka i njihov sadriaj, 
pri Eemu smo istovremeno pokuSali da merimo i 
stepen demokratienosti u odnosima izmedu su- 

pruinika u ovoj oblasti. 

Rezultati su pokazali jednoobraznost ponaSanja 
u rekreaciji kod ispitivanih porodica i to kako 
kada se radi o brojnosti izlazaka, tako i u po- 
gledu njihovog sadrfaja. Naime, u oba sluEaja 
postoji dihotomizacija porodica u dva tipa, je- 
dan koji je bliii tradicionalnijem polu i drugi 
savremenijem. Pripadnost ekstremnim tipovima 

wlo je retka i u celini zanemarljiva. 

Medutim, Eini nam se da je jedan drugi poda- 
tak mnogo znaEajniji kao indikator promene i 
mnogo vernije odraiava stvarnu situaciju u o- 
voj oblasti nego prethodna dva pokazatelja. Taj 
podatak pokazuje da su u vekem delu porodica 
i dalje zastupljeni i odriavaju se modeli tradi- 
cionalnog ponaSanja u rekreaciji, taEnije nerav- 
nopravnost supruinika u rekreaciji. Naime, u 
znatnom broju porodica prisutno je redovno pri- 
menjivanje muievljeve odvojene rekreacije, kao 
i ienine, pri Eemu se ova poslednja uglavnom 
svodi na posete susetkama i rodacima. Intere- 
santno da se ovaj obrazac napuSta na normativ- 
nom nivou, a u tome prednjaEe iene, i to naro- 
Eito. zaposlene, kod kojih je i najizrazitiji ne- 
sklad izmedu shvatanja i ielja, i onoga Sto 
stvarno postoji i Sto se sprovodi u porodici. Na- 
ime, zaposlene iene, i pored naprednijih shva- 
tanja, rede izlaze od nezaposlenih, a istovreme- 
no u njihovim porodicama mu2 EeSce izlazi Sam 
sa svojirn druitvom. No, ipak treba istaCi da se 
ovakvi rgzultati dobijaju samo kada se posma- 
tra celokupna populacija zaposlenih iena. Uko- 
liko se izmedu njih izvrSi diferencijacija na 
radnice i sluibenice, onda se prethodna ocena 
ne mofe odnositi na sve podjednako. U porodi- 
cama radnice skoro bez izuzetka preovladuje 
tradicionalni tip muievljeve uloge, dok to nije 
sluPaj u porodicama iena sluibenica. U ovim 
drugim porodicama zajedniEki izlasci su ZeGi 
od odvojenih muievljevih ili ieninih izlazaka. 

S druge strane, obrazovanje se pokazalq od zna- 
Eaja za promenu shvahnja i navika, ali nije b i ~  
lo od uticaja na diferencijaciju porodica s obzi- 
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rom na aktualno ponaSanje u rekreaciji. I u o- 
vom slufaju treba, unedubim, b t i  aa  urnu s b  
ienost situacije u kojoj se odigraqra transforma- 
cija porodice, kao i neke posebne karakteristike 
ispitivane sredine, Sto ne dozvoljava da se po- 
stojete ponaSanje objaSnjava kao neposredna 
posledica stepena obrazovanja supruinika. U 
tom smislu i nag bi zakljurak trebalo da glasi 
da obrazov_anje ima ulogu u promeni ponaSanja 
u rekreaciji utoliko Bto obezbeduje izvesne pred- 
uslove bez kojih promena ka savremenijim ob- 
licima ne bi bila mogufa ili se bar ne bi mogk 
ofckivati u skorijem periodu. Da bi do510 do 
stvarne promene, treba da se ostvari niz drugih 
uslova, a medu njima su podjednako znafajni 
kako oni materijalne prirode, tako i oni koji se 
tifu razvijanja kulturnog nivoa, svesti o novim 
potrebama i njihovoj korisnosti za pojedinca i 
njegov individuaJni razvoj. Medutim, ostvariva- 
nje svih ovih uslova zahteva niz godina i dece- 
nija laganih priprema i promena, te stoga zna- 
Eajnije rezultate u sadagnjem momentu realno 

i ne moiemo ofekivati. 
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Izmedu nekoliko dobrih psiho-sociololkih i psi- 
hoanalititkih dela kojima je u poslednje vreme 
beogradsko izdavaf ko preduzeCe wKultura(( o- 
bogatilo nag, u tom pogledu inafe dosta siro- 
maSan nautno-literaturni fond, knjiga Igora Ka- 
ruza ~Socfjalni aspekti psihaanalize(( spada sva- 
kako u najznatajnije.*) Najznaf ajnije ne samo 
po tematici koju tretira - dosta zanemarivane 
druStvene aspekte psihoanalize nego i po novi- 
nama koje unosi u taj domen ljudske misli. 
Moie se mnogo govoriti (i govoriCe se svakako) 
o ovom ne mnogo obimnom. ali konciznom i 
pregnantnom del; istaknutog psihoterapeuta i 
poznatog teoretifara psihoanalize. no ia bih sa- 
k o  ukazao na nekoliko osnovnih' vetitih dilema 
koje Karuzo na originalan naEin resava. Takve 
su dileme, pre svega, odnosi psihoanalize i dru- 
Stva, psihoanalize i marksizma, psihoterapeute 
i drugtva i dr. No najpre bih istakao poseban 
nafin, fini i originalan metod kako je doSlo do 

ove knjige. 

Naime. autor ie u okviru i e d n o ~  seminara ,,Bee- 
kog kruga za-dubinsku pdhologijux, pod naslo- 
vom ~Pitanja  socijalne i dubinske psihologijeu, 
odriao niz predavanja, za koja Sam kaie dcnije 
znao da li pripadaju sociologiji ili psihoanalizi, 
ali pripadaju svakako istorijskoj kritici ljudskih 
motivacija, dakle, dijalektitkom misaonom sve- 
tu jednog Marksa i jednog Frojda. Vatrene di- 
skusije u seminaru dale su autoru nove podsti- 
caje i n o w  dokurnentaciju, na osnovu kojih je 
i nastalo ovo delo i autor se posebno i zahvaljuje 
na ovome ufesnicima seminara (medu kojima 
vidimo dosta poznatih imena medicinara, filozo- 
fa, antropologa i dr. iz titavog sveta). Ovo sva- 
kako podiie i vrednost knjige, za koju autor 
skromno kaie da novaj mali spis sluii naufnoj 
diskusijia iako nije sav u tom stilu napisan (ne- 

ma uobifajenog spiska literature itd.). 

*) Igor A.. ~ a r u z o ,  Socijalni aspekti psihoanalize, s 
preclgavorm Vladirnira JakovljeviCa: ,,Psihoanaliza i 
antropologija od Frojda do ~aruza".  Prevod: Jovan 

DukanoviC; ,,KulturaW, Beograd, 1969, str. 165. 
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U ovom svom delu autor odmah od poEetka po- 
kazuje kako se dolazi do socijalnih aspekata 
psihoanalize, naime, preko poznate Einjenice is- 
ticanja znaEaja ranog detinjstva u psihoanali- 
tiEkoj teoriji i praksi. Ovim porodica dobija iz- 
vanredan znaEaj kao prva taEka preseka izmedu 
biologije i sociologije, izmedu onoga Sto dete 
donese na svet i onoga Sto Ce mu taj svet natu- 
riti. Ali sama ta porodica iivi u savremenom 
svetu, svetu represivne civilizacije, punom pro- 
tivrefnosti, ideoloSkih mistifikacija i favorizo- 
vanja nazadnih nagonskih tendencija, u svetu 
u kome cveta samozadovoljni spiritualizam (ka- 
ko se reE wduh(c prostituiie! - opominje Karu- 
zo), okultizam, propovedanje dogmatskog nhu- 
manizmacc, naivni pozitivizam u nauci, agnosti- 
cizam, i ldealizam u filozvfiji, esteticizam, for- 
malizam, eskapizam, apokaliptifki' pesimzam, 
ezoterizam - ni sve to pored najpodlijeg mate- 
rijalizma u svakodnevnom iivotu, jer je sarno 
vlast novca rnerodavna; za mase - organizo- 
vano zagljupljivanje (kiE, ilustrovami Easopisi, 
ta j11e grofovskih ipostelja, horoskopi, rnanihej- 
sko huSkanje p t i v  komunizma, pored sistemat- 
skog falsifikovanja vesti i dezinformacija o do- 

gadajilna vainim za 5vot)cc (str. 88). 

Eto, u takvom svetu sveopSte nesigurnosti, ne- 
zadovoljstva i tupe beznadeinosti iivi, raspada 
se i umire danaSnja porodica, svesna i nesvesna 
vaspitaEica deteta. PodleiuCi neurotizirajuCim 
okolnostima druStva, prilagodavajuki se druStvu 
ugnjetavanja i agresije, ona i sama izaziva re- 
gresivne odbrambene reakcije: agresivnost, kon- 
formizam, strah, nesigurnost, egoizam. Tako se, 
znaEi, i deca, buduCi Elanovi drustva, formiraju 
u druStvenim strukturama koje zabranjuju, pre- 
opterekuju, postvaruju, straSe i ugnjetavaju. 
MuEenje deteta u takvoj porodici (ono m o r a, 
ono n e s m e, *Ti nisi ono Sto treba da budelu 
- dakle, zapravo i ne postojig, .Ti ne bi trebalo 
da bude.3 ono Sto jesicc - dakle, zapravo ne bi 
trebalo da postojii), njegovo neakceptiranje i 
introjecirano ugnjetavanje mora ostaviti traga 
na formiranje njegove lienosti. I wako onda kod 
dece koja ipak preiive to neakceptiranje dode 
do kriminaliteta, onda se druStvo Eudi odakle 
on dolazi, kao da bi mogao doCi s druge strane, 

a ne od samog drultvacc (str. 91). 

Na ovoj taEki gledanja, dakle, autor dolazi do 
socijalnih aspekata ~sihoanalize istiEuCi da ~ s i -  
hoanaliza preko kriiike porodiEne sredine mora 
postati svesna vlastitog druitvenog znafaia. DO- - , -  

:to ona treba da pomogne ljudima da sami iza- 
beru svoj druStveni stav postajuti svesni stava 
koji nisu slobodno izabrali. U krajnjoj liniji, 
psihoanaliza i moie liEnu sudbinu osvetliti sa- 
mo u vezi sa opStim istorijskim zbivanjima, ona 
je kritika individualnih motivacija jednog op- 
Steg zbivanja, koje se individualno dofivljava. 



Eia ovaj naEin Karuzo ukamje na mogubnosti 
psihoanalize da pristupi analizi druStvene dina- 
mike, a posebno analizi otudenih drugtvenih si- 
stema i niihovih kultura. A Sto se tiEe ~ o z n a t e  
polemike izmedu psihoanaLitiEara i marGsista G 
~ i t a n i u  da li seksualni faktor Eini ~okretaEku 
snag; ili je osnova istorije ekonomiki faktor, 
autor na ovo pitanje odgovara dijalektifki: ne 
nili-ilicc, nego ni-ia. KO misli samo prvo, ignori- 
Se ekonomsku pozadinu svake individualne is- 
torije; ko misli samo drugo, ignoriSe individu- 
alno groEelje strukturalne promene porodice kao 
osnovne druStvene institucije. Na istu jedno- 
stranost i marksizma i psihoanalize ukazivao je 
Sartr govoreCi da za manksiste .mi se  radamo u 
trenutku kad prvi put primamo nadnicu za svoj 
radc Psihoanaliza, medutim, ide u drugi eks- 
trem previdajuCi ovaj trenutak. Frojdov Eovek 
ima detinjstvo i roditelje, ali Frojd previda i 
ignoriSe otudenje rada. Medutim, i individualne 
potrebe ljudi su uvek istorijski, tj. druStveno 
akcentovane jer ljudi ne skiciraju druStvo pre- 
ma svojim potrebama, veC druStvo formira lju- 

de prema vlastitim potrebama. 

Iz ovoga izlazi da psihoanaliza - kako je taEno 
ukazivao Markuze - osvetljava univerzalno is- 
kustvo u individualnom i samo u tom obimu ona 
moie da razbije postvarenje u k m e  su se aka- 
menili ljudski odnosi. Otuda psihoanaliza, ume- 
sto rada na demistifikaciji Frojdovog ~potiski- 
vanja<c, mora da radi na demistifikaciji Marks- 
ovog >>otudivanja~ lifnosti, dakle da demistifi- 
kuje potiskujuCe snage drultva, umesto otpore 
tim snagama. Jer, neurotiEarski sindrom dana- 
Snjeg menadiera, na primer, ili neurotiEki za- 
snovan kriminalitet danaSnje omladine, to su 
samo oblici manifestovanja individualnih sud- 
bina kao izraza sudbine Eitavog druitva. Ka- 
ruzo uzima za primer porast seksualnih perver- 
zija u savremenom druitvu: istina je da one 
upuCuju na naknadno delovanje odredenih in- 
fantilnih struktura (fiksacija i regresija), ali 
ovo, inaEe sasvim tafno, psiholoSko objaSnjenje 
ne objainjava otkuda porast tih oblika ponaga- 
nja danas. >>Tu mora - zakljuEuje autor - da 
dela i druStveni faktorc~ (str. 111). Sve su to 
takvi vidovi egzistencije pojedmaca koji nastaju 
kao nepovoljan odgovor u situaciji drugtvenog 

otuaenja. 

ImajuCi na umu ove negativne druStvene fakto- 
re i sve veCe potiskujube snage savremenog dru- 
Stva, Karuzo umesto >>socijalizacijea lifnosti, ka- 
ko smo uobiEajeno nazivali Eitav proces vaspi- 
tanja i formiranja lienosti, istiCe pojam >perso- 
nalizacije~. Istina, i kad smo govorili o nsocija- 
lizacijia lifnosti, imali smo na umu i njenu ak- 
tivnost, ali u sugtini je to bilo ono Sto sama reE 
i kaie - podruStvljavanje Eoveka. Umesto toga, 
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~ersonalizaciia. kao diialektiEko jedinstvo su- 
protnosti izniehu socijaiizacije i inhivldualizaci- 
ie. istiEe u ~ r v i  ~ l a n  lifnost. njen suverenitet 
ili; bolje refeno, pravo na suverenitet lienosti i 
njen_o autentiEno formiranje druStva prema svo- 

jim potrebama. 

41i, odnos pojedinca i druStva je uvek dijalek- 
tiEki odnos uzajamne razmene, pa Karuzo i ov- 
de uvodi novi, originalan termin ~mehanizam 
lazmeneu, umesto poznatih klasiEno-psihoanali- 
tiEkih ~mehanizama odbranecc pojedinca od dru- 
Stva (potiskivanja, identifikacije, regresije, agre- 
sije, kompenzacije itd.). I ovo ukazuje na aktivi- 
stiEki put razviCa lienosti umesto njenog pasi- 
vistiEkog modeliranja i prilagodavanja druStvu 
- socijalizacije. Citav je iivotni proces dijalek- 
tiEki protivreEan rast kroz progresivno stmk- 
luriranje, organizaciju, vitalizaciju, humanizaci- 

ju i personalizaciju Eoveka. 

U skladu s Eitavim svojim gledanjem na odnos 
pojedinca i druStva je, najzad, i naEin na koji 
Karuzo reSava odnos psihoterapeuta i dmgtva. 
Naime, polazeti od toga da je neurotiEar u kraj- 
njoj liniji uvek svojevrstan pobunjenik protiv 
druStvenih uslova u kojima iivi, psihoterapeuti 
su, znaei, svojim letenjem pacijenta u smislu 
prilagodavanja tome drugtw protiv koga se on 
na svoj naEin pobunio, delovali konzervativno i 
konformistiEki. PostaiuCi sami konformisti. takvi 
su sledbenici psihoanalize, po Karuzu, nafinili 
od psihoanalize ~preduzeCe za Drilagodavanjeu. 
~sihoanaliza je, medutim, prva ukazaia na Einje- 
nicu da je tovek po samoj svojoj prirodi poten- 
cijalni buntovnik i nezadovoljnik, nezadovoljnik 
zbog nezadovoljenja potreba, ali i zbog bogat- 
stva svoje lienosti (nikad nije tako dobro da ne 
bi moglo biti bolje). Zbog toga i zadatak psiho- 
analitiEara ne sme biti prisiljavanje pacijenta 
na nekritiEku adaptaciju na postojeCe neuroti- 
zujuCe druStvo, nego vraeanje Eoveka samom 
sebi, produbljivanje njegove svesti, tako da mo- 
i e  da sve vise humanizuje ono Sto je nehumano, 
u samom Eoveku, u druStvu u kome iivi i u pri- 
rodi koja ga okruiuje. Karuzo istiEe da ne misli 
da psihoanalititar, muEen ~nemirnom savdeuu 
intelektualca, mora da postane politiEki borac, 
ali on ne sme niSta da zapostavi Sto bi se u mo- 
tivacijama njegovog pacijenta i u njegovim vla- 
stitim moglo pnirpisati introjekciji dru5tvenog m- 
perega. Jer je konformizam, isto kao i tlaEitelj- 
ski reiim, ugnjetaEi uopSte u drugtvu, u krajnjoj 
liniji manifestacija nagona za razaranjem, po- 
Sto je svako ugnjetavanje u sluibi smrti, tog po- 
slednjeg i totalnog postvarenja i dehurnanizacije 

Eoveka. 

U svojoj humanistikoj wijen.taciji Karuzo je 
izneo dosta utopija, posebno istiEuCi Frojdovu 
misao da ~ g d e  je sada Id, treba da dode Egoa, 



Bto u stvari znati oslobcdenje od ekanomskog i 
druStvenog potiskivanja, od spoljagnjeg i unu- 
traSnjeg tlafenja. ,Ne ubijati, ne ugnjetavati, ne 
kainjavati, ne posedovati samo za sebe - to su, 
piSe Karuzo, isto tako mnoge qtopije, ali takode 
1 mnoge nade Eoveka u smislu wprincipa nadaa 
Ernsta Blohacc (str. 147). I buduCi da je Eovek 
jedino Zivo bite koje ima utopije - i ostvaruje ih, 
niSta nije nemoguCe ni u domenu psihoterapije 

Eoveka, ni terapije druStva u celini. 

Diskutabilno je, medutim, Karuzovo nejasno 
glediite, sliEno Markuzeovom, da se suvereni- 
tet liEnosti suStinski postiie putem drugtveno- 
-istorijskih oslobadanja pojedinih druStvenih 
grupacija i lienosti koje su ugnjetavane. To je 
joS jedna od njegovih optimistiEkih utopija Eo- 
vekovog oslobodenja i zadobijanja suvereniteta 
u istorijskoj borbi tzv. ,infantilnih grupacijacc 
EoveEanstva: iena, dece, obojenih, proletera, du- 
Sevnih bolesnika i krSilaca morala. No, poSto je 
autor i sam rekao da njegov ))mali spisa sluii 
nauEnoj diskusiji, ja ga samo i mogu preporu- 
Eiti kao zanimljiv i za Eitanje i za diskusiju, za- 
nimljiv ne samo za one koji se neposredno bave 
ovim problemima nego za Sire krugove intelek- 
tualaca, i ne samo za njih. U svojim analizama 
Karuzo oEigledno ima na umu savremeno kapi- 
talistiEko druitvo, ali s a v r e m e n o, dakle 
druStvo kakvo je i naSe, pa je fitalac mogao veC 
i samo iz ovog kraCeg prikaza zakljuEiti da i na- 
Se savremeno druStvo ima mnogo istih ili sliE- 
nih d i lma  koje muEe Karuza. Najzad, psihoa- 
naliza uopite je, i pored izvemih svojih zabluda 
i posrtanja (a u kom velikom d e t u  ljudske misli 
nema zabluda i posrtanja?), bila i ostala velika 
inspiracija za fgav moderni intelektualni svet, 
posebno za one koji se bave Eovekom u o ~ t e .  
Ovim delom, ,pored -mega Sto su nam dali 6Iar- 
kuze, From i dmgi neoanalitirari, psihoanaliza 
je postala inslpiracija p o s e h  za one koji' se ba- 
ve sociologijam i modernom antropolagijom ot- 
varajuci im nove viidike i ukazujuCi na nove 
moguCn~ostf shvatanja, analize i kritike savreme- 

nog d&tva. 

Treba posebno istaCi i predgovor iz pera naSeg, 
na ialost rano preminulog talentovanog psihi- 
jatra Vladimira JakovljeviCa, koji umnogome 
dopunjuje Karuzove misli dajubi im pravo me- 
sto u fitavom sklopu psihoanalitiEkih struja so- 
cijalnog pravca. Naime, u predgovoru su opSir- 
no izneta ta strujanja i njihovi doprinosi, kao i 
povezanost s gledigtima Karuza, Sto je Karuzo 
stalno izbegavao polemiSuCi najEeSCe samo sa 

Markuzeom, kome je, u stvari, najbliii. 



CATENA MUNDl 
LAO TEMA 

Od XVIII veka, tako kaiu istorifari, Balkan kao 
tema i balkanologija kao nauka doiivljavaju 
polet i procvat sve do tada nepoznat. Radovi 
SajmoviCa, Vuka, Kqpitara, MilkloSi6a i Jovana 
CvijiCa - pomenimo nale, pored Zlatarova, 
KreEmera, Sarla Dila i drugih - istakli su 
drevnu postojbinu Pelasta, Bruga, Dardanaca, 
TraEana i Ilira kao temu izuzetno opsesivnu i 

zahvalnu za ispitivanje. 

U XIX i poEetkom XX veka nastupio je preo- 
kret u shvatanju i tumaEenju kulturne istorije 
Evrope. Balkan se objavio kao geo-politirki i 
elno-kulturni kompleks na kome je ponikao i 
razvijao se tokom vekova i milenijuma, genij 
protomajstora kulture i civilizacije Evrope -, 
uvek vezan za tokove svetske kulture. Radovi 
nauEnika na ispitivanju izvora (ogromno delo 
Momzena i Rostovceva), duhovito i inventivno 
ispitivanje istoEnika (to je za Milana Budimira 
re6 sama, iiva i nepresulna, semantiEki mnogo- 
znafna, osebujna i bogata - a u tome je tajna 
njegwe l-net.de etimolagija) obogatili su balka- 
nologiju kao nauku i razmakli horizante ljudskih 
znanja, posebno raslojavanjem i ispitivanjem 

balkanizama. 

Sa Budimirom i P. Skokom ovaj je polet dobio 
joS snainije impulse, razvio se u gkolu veoma 
smelog i originalnog tumaEenja geneze balkan- 
ske kulture na temelju studiozne nauCne ana- 

lizei). 

') Ovaj nauEni polet je dobio poseban izraz u birokoj 
aktivnosti Milana Budimira i Pera Skoka pokretanjem 
Easoplsa na francuskom jeziku u Beogradu, Revue in- 
ternationale des etudes balcaniques. Casopis je okupio 
saradnike sa Balkana i iz celoga sveta. NaSli su se na 
okupu briljantni stilista i znalac, vizantolog Ostrogor- 
ski, lucidni Sarl Dil Eija je knjiga osvojila simpatije 
najbire publike, Vizantijske slike, u izdanju SKZ, Zla- 

tarov. Zeljinski i brojni drugi. 

Casopis je dragocen za naSu kulturnu istoriju jer je 
veliki krug tema posmatrao u uzajamnoj vezi i odre- 
divao je sa nauEnom argumentacijom konture balkan- 
ske sudbine. Balkan je posmatran kao tle na kome su 
se sretali i smenjivali Iliri i Kelti, grEki trgovci, ger- 
manska plemena, Avari, Sloveni i Vizantijci i ostav- 
ljajuti traga o sebi formirali ono Sto se moZe nazvati 
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Medutim, pored svega ovoga Sto smo istakli, 0s- 
taje do danas problem terminoloSke prirode pri 
posmatranju nastanka i geneze evropske kultu- 

re i mesta Balkana u tom posmatranju. 

Brojni istraiivaEi razliEitih oblasti evropske kul- 
ture i civilizacije ostaju uporno uz termin %a- 
padnoevropski, obuhvatajuti njime Evropu od 
Grka do modernog Zapada i iskljuEujuCi recimo, 
Rusiju iz kruga posmatranja. Milan Budimir je 
delima kao Sto su Carmen Arvale ili Grci i Pe- 
lasti prikazao svoja magistralna ispitivanja i 
pokazao vezu preko najstarijeg indoevropskog 
dijalekta balkanske kulture sa kulturom sveta. 
Ali istoriEari kulture i ranije pa i danas zadr- 
iavaju svoja shvatanja uglavnom u nameri da 
prikaiu kako je moderni Zapad jedini neposred- 
no baStinio kulturno i civilizacijsko naslede mi- 
nulih vekova i kako je sudbina toga Zapada 

sudbina i istina buduCnosti sveta i Eoveka. 

Ovaj momenat eemo uoEiti bilo da posmatramo 
prikazivanje istorije knjiievnosti, slikarstva ili 
muzike, bilo da posmatramo prikazivanje osta- 
lih oblika i manifestacija kulturnog i civilizacij- 
skog nasleda proSlih i iSEezlih kultura. Kod mno- 
gih autora to se sreCe veC u samom naslovu nji- 
hovih dela ili u podnaslovu koji i ima nameru 
da istakne, u tematskom smislu, suStinu i me- 

tod ispitivanja kao i ugao posmatranja. 

Iz sfera Eisto nauEnih, razume se, ovaj se pro- 
blem prelama i vidljivo manifestuje u politif- 
kom vidu u obliku sasvim aktuelnom. UkazaCe- 
mo na neka dela i autore, od kojih mnogi, kao 
Sto je Erih Auerbah, to priznaju kao vlastiti 

nedostatak2). 

balkanski mentalitet, karakterne crte i osobine preno- 
Sene s predaka na potomke. No u prvom redu balkan- 
ska je sudbina u asimilaciji kulturnih tokova i sre- 
noSenju humane poruke kulture i civilizacije u svet. 
Otuda su ovaj kompleks joS talijanski humanisti naz- 
vali catena mundi to jest, ,,svetske verige" i taj naziv 
srefemo ne samo kod Cvijifa, nego i mnogo Sire i 

EeSfe. 
Posebno sintetizovane ove ideje srefemo u studiji toga 
Easopisa DestinQes balcaniques koja i danas nije izgu- 
bila niSta ne samo od svoje nauEne vrednosti - to sa 
pravom naukom nije sluEaj nikada - nego i od svoje 

aktuelnosti. (Napomena M. D.) 

3 0. Spengler: Propast Zapada, Kosmos, Beograd, 1935. 
godine, ! i z kn~iga. 

J. Huizinga: Jesen srednjega veka, izd. Matica h ~ a t -  
ska, Zagreb, 1964. godine. 

E. Auerbah: Mimezis, Nolit, Beograd, 1968. godine. 
G. Childe: De la prQhistoire a l'htstotre, Gallimard, 

Paris. 
G. Cohen: La grande clart6 du moyen age, coll. 

"IdQes", Gallirnard, Paris. 
J. Servier: L'histoire de l'utopte, Gallimard, coll. 

"Id8es". Paris. 
Svi ovi autori posmatraju tokove svetske kulture kao 
prenoSenje iz antieke GrEke na Rim i kasnije na Cen- 
tralnu latinsku Evropu, i u kulturoloSkom pogledu zane- 
maruju udeo Balkana a posebno severnog Balkana, U 
nastanku 1 formiranju evropske kulture u celini. (Na- 

pomena M. D.) 
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Ovo istiEemo namemo jar ibaB racbovi Milana 
Budimira pomeraju horizonte evropske kulture 
Bire i dublje u proBlost, vrataju nas na prave 

poEetke, na izvore istorije pa i preistorije. 

Budimirove argumentacije su znalafke, izloie- 
ne odnegovanom kulturom reEi, obrazloiene 
straBCu filologa, mislioca i kulturologa i poEivaju 
na zaista ogromnom EinjeniEkom materijalu iz 
kulturne istorije Balkana, njegove daleke i bliie 
proSlosti. Posebna vrednost Budimirovih eseja 
je izvanredni i skoro neponovljivi smisao za pa- 
ralele, za magistralne refleksije i zakljuEke koji 
imaju vrednost uzbudljivih nauEnih otkrita. Ta- 
ko su se njegove nadahnute analize Homerovih 
dela i veEne njihove poruke o ljubavi i smrti u 
grEu iivota koji kao duga traje svoj put od ro- 
denja do smrti, izdigle sa balkanskog kompleksa 
i ugTad5le sebe u neprolazne kvalitete opSte- 
ljudske kulture. Tako je tema o mesijanizmu 
kulture i smislu njenog trajanja trajala od pred- 
homerovskih vremena, preko Atine i naBeg pro- 
stora, Rima da postane svojina moderne evrop- 
ske kulture, Jer, upravo je kultura Eovekovo 
pamtenje o sebi samom, upravo je kultura stvar- 
ni poretak Eovekovog prisustva na celokupnoj 

e kumeni. 

Ovo je knjiga koju Eini jedanaest eseja koji su 
nastajali i stvaralaEki se dogradivali tokom Ee- 
trdeset godina sluibe nauci. Eseji razliEitih na- 
slova, bazirani na izuEavanju ne toliko izvora, 
koliko istofnika, obuhvataju veliku temu o po- 

Eecima i sudbini lbalkanske kulWe3). 

Kulturni poEeci Evrope su balkanskog porekla 
(esej Balkanski koreni evropske pismenosti) i 
traju na pros- od triidesekuk vekova radajuCi 
nove impulse i nova kulturna iarigta. Ova, u 
osnovi balkanska ideja evropske kulture progo- 
vara u revoluciji Vuka KaradiiCa jednako kao 
u delu i kulturnoj misiji Save NemanjiCa (esej 
Vukova buna), kao Sto bogumilsko-patarenska 
jeres koja je bila Refonnacija pre one Luterove 
nadovezuje sebe na price Simeuna daka o pre- 
vrtaniji i krvavo-crvenim barjacima sa Istoka 
Sto f e  objaviti poEetak novoga doba, doba ljud- 
skoga bratstva (eseji Trikleti babuni i babice 

patarenske ili KoEi6ev mesijanizam). 

Od drevnih Hirpenborejaca, preko Atine i Rima, 
carevine Turske na naSem prostoru iivi ideja o 
velikoj Utopiji i mesijanskoj ulozi Slovena u 
budutnosti Evrope i sveta. Ova ideja o vezi iz- 

1) Ovaj mali esejisticki pristup Budimirovom delu pi- 
san je povodom knjige, nedavno objavljene u Beogra- 
du, Sa balkanskih istoEnika od Milana Budimira. Ovo 
delo se pojavilo u izdanju SKZ kao 417 knjiga LXII 

kola - Beograd 1969. godine. 
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medd antiEkih utopija i kasnijih socijalistiEkih 
revolucija u viSe navrata je bila predmet painje 

i ispitivanja ovoga nauEnika. 

Ovde su te misli saiete u eseju Balkanski pri- 
log Oktobru, koji je neSto izuzetno po Sirini po- 
smatranja, po spretnosti prosudivanja i izvodenja 
zakljuEaka. Cbto leksiEki gledano, h a -  
ljevskom kancelam Tomasu Moru pripada 
kovanica utopija i od njega je ona stigla u kul- 

turni reEnik novijeg doba. 

Medutim, istiEe Budimir, utopija je bilo jos 
mnogo ranije pre Renesanse, jog u antiEkim vre- 
menima. Po svemu sudeci, utopija je pesniEka 
maSta, metafora jeretika i sanjara o sreCnoj bu- 
duCnosti ljudskoga roda. Uglavnom je jasno da 
su sve utopije bekstva iz zemaljskih, drultveno- 
-politiEkih realnosti, iz ljudskih teskoba i muE- 
nina, u proilost ili u buducnost. Ne treba ni po- 
kuSavati geografsku identifikaciju u prostoru i 
vremenu - utopije su mesijanizam, hilijazam i 
veEiti san gladnih i iednih o zlatnom veku koji 
je postojao, i koji Ce, opet jednom, nastupiti na 

zemlji, medu ljudima. 

SocijalistiEke revolucije idu u ideji od Hiperbo- 
rejaca do tvoraca naufnog socijalizma i u Le- 
njinovom Einu, u kanonadi sa Aurore, progovori- 
lo je ne neSto slueajno, nego vehovna, milenijum- 
ska ideja o istinskom katoliEanstvu, u pravilnom 
i taEnom znaEenju ovoga pojma. Ovu paralelu 
Budimir produiuje i na suStinski smisao naSe 

revolucije. 

Ako bismo, dakle, traiili neku eventualnu ubi- 
kaciju u prostoru, ta Utopija koju pominju an- 
tiEki pisci, mogla bi se ipak locirati tu negde, u 
naBe balkanske i severnije, u slovenske pros- 

tore4). 

Samo u svetlu ovakvih paralela i ovako izloie- 
nih kao Sto to Budimir Eini, moiemo razumeti 
Einjenicu da je slovenofilstvo uvek imalo u sebi 
naglasenu crtu mesijanizma. Jedan Dostojevski 
je verovao snagom mistika, da je baS Slovenima 
namenjena uloga i misija ostvarenja sveljudsko- 

ga bratstva. 

Ovakve paralele, priznajemo, zbunjuju. Medu- 
tim, dovoljno je setiti se samo kako je uvek, u 
momentima velikih istorijskih Einova oiivljava- 
la paralela izmedu Lenjina i Dostojevskog i Eak, 
pojavljivala se kao realnost. JoS 1919. godine u 
Easopisu Plamen Avgust Cesarec je pisao o Ok- 
tobarskoj revoluciji kao o dogadaju u kome su 

') Mnogo pre pojave ove knjige Milan Budimir se bavfo 
bag tom ubfkacijom Utopije. Uporedfti s tim u vezi: 
AntiEke utopije i soci5alistiEke revoludje, otisak iz 

Glasa S A W  CCLI 8, Beograd, 1881. godine. 
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se misao Fjodora Dostojevskog i prometejski 
Lenjinov Pin spojili i poPeli ostvarivati. 

NeCemo se zadriavati na zaista ogromnom ma- 
terijalu kulturne istorije Balkana, na masi Pi- 
njenica i paralela kojima se obrazlaie ubikacija 
mesta gde se nalazila velika Utopija ili gde Ce 
se javiti ponovo - to, uostalom, mogu prosudi- 
vati samo takvi znalci i strurnjaci Budimirovog 
formata i znanja - jer, Pinjenica je da se Velika 
Utopija porela realizovati baS na terenu iza 
Karpata, severno prema reci Dnjepru, na pro- 

storiina nepreglednih stepa. 

Socijahtifke remlucije ostvarile su se, suprot- 
no marksistirkoj manEesterskoj formuli ne u 
razvijenim zeanljama urbaniziranog i indu6tri- 
jalimvanog Zapada gde irna radnGtva i klasno- 
svesnog proletarijata, nego na slovenskim pro- 
storima, gde je zadmga i drugi oblici radne 
zajednice ne neSto arhaiEno veC se m&e trans- 
formisati u novo sustinom svoga kolektivizma 

i stePenih navika na rodenom tlu. 
Tamo, u te danas, slovenske prostore, u taj 
barbasicurn, su odredivali mesto sreCnih poda- 
nika Utopije. Na tim se prostorha sreku Pla- 
ton i Zaratustra - vekovne konfrontacije hri- 
SCanstva i bogdls tva ,  Pape i Antipape na na- 
kern terenu - u M h o j  simbl'ozi i tarno se 
poEelo oblikovati novo M t v o  u maku magi& 
nih sirnbola srpa i PekiCa. Tamo je taj TreN 
Rim o kome se tako Pesto govori u ovoj knjizi. 
To je farmovli treti i poslednji Rim o kome 
Krleia govori da je p o s h  and10 panihog s.tra- 
ha za vrhove evropskag m i t a l a  posle pojave 

Lenjh5) .  

Dakle, na terenu Velike Skitije, posle vekova i 
milenijuana, inicimna sa Bakana k m  i m a  bal- 
kanska kultura i evmpska u celini, pragovorila 
je tradicionalna slovenska mroljubivost, ma- 
gienom snagom kmz delo Dostojwskog, nice- 
ovskom vbemaenschu suprotstavite se sveEo- 
vek Dostojevskog. Jer, antieke su utopije mo- 
raLe imati nelcu podlogu u sealnosti Balkana, 
posebno severnog Balkana koga je karakteri- 
sala horrtikultura bez gradova i veCih naselja. 
Uostalom, zar taj san o sveslovenskoj driavi 
mje progovorio u Dostojevskom, Juriju Xriia- 

nih ili Petru K&ifu! 
I) Izraz i pojam o kojima je reE veoma su zanimljivl 
pa i zagonetni. Misao o Moskvi, kao o treeem Rimu. 
kojom se sluZi Budirnir tako Eesto i mnogi drugi, veo- 
ma je stara. Njome se sluZila i zvaniEna propaganda 
ruskog carizma i ozbfljna nauka, na svoj naEin, ra- 

zume se. 
Nikolaj Berdlajev u napomenama za svoja dela kaZe da 
se radi o jednoj, moZda sluEajnoj reEenici, izrazu, iz 
pisma jednog kaludera iz grada Pskova, u XI11 veku 
upueenog cam Ivanu Groznom. Ta reEenica glasi: ,,Dva 
su Rima pala, treei, Moskva, stoji a Eetvrtoga neee ni 
biti!". Ovaj se izraz od tada pa do danas, danas pose- 
bno, upotrebljava i tumaEi u raznim prilikama, razu- 
me se, razliEito i po potrebi trenutka. (Napomena 

M. D.) 
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Postoji i dosta je p q d a m o  miHljenje da na- 
uEnici ovoga formata ramniHljaju u ve1ikiu-n i' 
uapSteaim kategmijama, da p r e b  mere i bea 
mere uopitavaju i da na sve gledaju sub spe- 
ciae seternitatis, da retko, gotovo nikako, silaze 
sa nadnog O h p a  u svet amelnosti i h- 
kretne svakodnevice. Sa Milanom Budimirom 

to nije sldaj. 

On prati pojave i simptome, sakuplja ih u Ziu 
i veSto sabire duhovne i kulturne meridijane 
ekumene svodeCi ih na nag kulturni momenat. 
U njegovim se analizama dvadesetpetvekovni 
tokovi balkanski ulivaju u vizionarski Ein Le- 
njinov, u njegov konkvistadorski podvig. Tako 
treba razurneti i njegovo odusevljenje za nveli- 
ko, svetsko, sovjetsko Eudocc, njegov ponos na 
Cirilicu i slovensko pismo - ~stigla je na zvezdu 

Danicuu. 

Danas su ponovo oiivele teme o Srbima i Hrva- 
tima, o Cirilici i latinici, o Bosni izmedu Istoka i 
Zapada, o poEetnom inicijalu za musliman kod 
nas, a u sv6tskim razmerama oiivljavaju i pod- 
mladuju se teorije svakakve pa i kulturne, o 
Istoku i Zapadu. U vezi s. tim ova knjiga postaje 
izuzetno aktuelna i potrebna. Formula pskov- 
skog monaha moie svaki Eas da oiivi ko zna sve 

u kom znaEenju treCega Rima. 

Jedno pitanje ostaje otvoreno posle ove znaEaj- 
ne knjige. To je pitanje o kulturi tog Treteg 
Rima i o njenom ulivanju u tokove svetske, op- 

Steljudske kulture. 

Pola veka iskustva socijalistiEke kulture u ru- 
kama driave nije dalo najbolje rezultate. NeCe 
li taj treCi Rim postati imperija, nije li to veC 
postao, koja Ce pritisnuti zemlje i narode negi- 
rajuCi M t u ?  HoCe li taj Rim h a t i ,  s m  moCi, 
i onog humanistiEkog univerzalizma kojim su 
dva prethodna obeleiili svoje tragove svuda, pa 

i u naSim krajevima. Mislimo na kulturu. 

Uostalom, jesu li ikada mot i humanost bili 
nerazdvoj eni? 

Ovo pitanje moida sudbonosno za kultum Evro- 
pe i sveta zaobilaze mnogi istoriEari kulture, u- 
glavnom iz straha. I ona Pax Staliniana o kojoj 
je govorio Krleia istinska je opasnost koja se 
nadnosi nad kulturu. U naSe vreme do sada i 
nesluCenog preispitivanja i ~adikalnog vxedm- 
vanja, Rim kao orbis, kao osa sveta izaziva ve- 
like otpore, uglavnom politiEke i kulturne ot- 
pore. Ove lotpore ne bi trebalo tumaElti kao na- 
cionalne izraze u smeru bzlaenja - malo je gri- 
stalica teorije m e  Malroa o XX veku kao 
veku nacija - a m g - 1 "  i to Eine. JoS je Martin 
Luter u XVI veku govorio da je Antihrist u 

Rimu ! 
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~niverzalizam svetske kulture danas se kr&e 
sasvim suprotnim smerom od magnetskog polja 
politiCke i privredne mofi trdega Rima, pa se 
Eak dogada papdoks, t r d i  Rim i njegw kul- 

turni fmum su sve vige 6 senci provincije. 

Na periferiji i u prokci j i ,  lit~rarno,'filasofski, 
slikarski i oplte, stvaralaeki, mnogo se original- 
nije i inventivnije misli nego u pimu danaHnje 

sacij alistif ke za jednice. 

Da li je jedan Mark Saga1 mo@k u kulturnoj 
sferi kcja ispunjava prostore onoga Sto je jed- 

nom nazvano civitas sovietica? 

Uostalom, buduti putevi sveta i Poveka progo- 
voriCe kroz velika dela kulture. 



JURAl BOBER: 
STROJl COVIEKI 

NAPRIJED, ZAGREB, 1970. 

U ovoj knjizi se na vrlo studiozan i sistema- 
tiEan naein razmatraju pikanja kiberneiike 
i to kako sa njenog teoretskog aspekta tako i 
u pogledu moguhosti njene primene na pojedi- 

na podruEja nauke i umetnosti. 

Treba istaCi da ni jedna nauEna disciplina za 
tako kratko vreme nije postala toliko istraiena 
i razvijena kao Sto je to kibernetika. Zahvalju- 
juCi moguCnostima koje pruia, kibernetika u 
~saznajnom pristupu objektivnoj stvarnosti ima 
revolucionarnu ulogu jer zadire u sve oblasti 
ljudske delatnosti u0pgte.a Njen doprinos raz- 
voju miSljenja i predstava o svetu uopSte toliko 
je znaEajan da se po d l j e n j u  autora ove knji- 
ge rnofe izjednaEiti sa doprinosom koji je u tom 
pogledu dala Darvinova teorija evolucije. Nai- 
me, dok je Darvinova teorija otklonila sumnje o 
apsolutnoj razlici izmedu Eoveka i ostalog iivog 
sveta, kibernetika je otisla dalje i pokazala da 
ne postoji apsolutna razlika imedu iive i ne- 

iive materije. 

Kibernetika je uSla dublje u pojave p r i r de  i 
drultva, i otkrila da medu njima postoje zajed- 
njEke zakonitosti koje omoguCuju njihovo inte- 
gralno prou6avanje.l) Ideje Vinera, kao oca ki- 
bernetike, otkrile su nove horizonte 1judsJocMn 
znmju i ,pruiile mve  dokaze 0 pwezanosti ma- 
terije, bilo da se radi o neiivoj materiji ili o vi- 
soko organizovanoj iivoj materiji. Ta poyezanost 
je sadriana u procesima upravljanja i. v.ae koji 
su prisutni u iivim organizmima, automatizova- 

1) Danas postoje- tri grane kibernettke i to? 4 bionika 
@avi se procesima upravljanja u Zivim organizmima), 
b) tehnitka kibernetika (proubva problems upravlja- 
nja- u automatizovanim maginam): i c) ekonomska 

kibernetika (proutava pojave u dru3tvu). 
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dm maginam i d d t v u .  Zahvaljujuei tome ki- 
bernetika svojom ~celovitoSku i univerzalno8Cu 
deluje na razvoj celokupne nauke, teoretskog 
miiljenja, tehnike i fitavog ljudskog druStva. 
Upravljanje i' v a a  spadaju andu  osnovne prin- 
cipe u prirodi i druStvu i zbog toga je potrebno 
da Eovek njima ovlada ako ieli neprestano da 
menja prirodu, M t v o  i samog sebea (str. 12). 

Viner je na samom pofetku radanja kiberneti- 
ke ~ostavio za cilj da se stvore metode koje Ce 
omogukiti proufavanje zakonitosti upravljanja 
i veze kod maSine, iivih organizama i ljudskog 
drugtva. Upravljanje i veza nisu niSta drugo 
nego prenos, obrada, fuvanje i korigkenje infor- 
macija, i pod pojmom upravljanja treba podra- 
zumevati te procese. Teorija informacija omo- 
gukava jedinstvenost pristupa u proufavanju 
zajednifkih zakonitosti i medusobnih odnosa iz- 
medu maSina, iivih organizama i druStva kao 

celovitih sistema. 

S obzirom da su predmet njenog proufavanja tri 
po prirodi razlifite komponente, a svaka se za- 
sebno izufava u okvirima odvojenih naufnih 
disciplina, razumljivo je da je kibernetika na- 
stala upravo kao sinteza tih disciplina. I to pre 
svega biologije, psihologije, matematike, ekono- 
mije, logike, sociologije, elektronike i dmgih 
srodnih disciplina. Svaka od njih je u kiberne- 
tiku Dunelac onaj deo koji se odnosi na procese 
informacija, a koji su samo delimifno proufa- 
vani u okvirima navedenih disciplina. Sam po- 
jam informacije se svrstava u red velifina kao 
Sto su  energija, masa, materija?) Kibernetski si- 
stemi, bilo da je to fovek, maSina ili druStvo 
wupravljaju vlastitim radom; da bi mogli upra- 
vljati oni moraju dobijati infomacije o uslrovima 
u kojima se sistem nalazi, kao i' procesima i pro- 
menama unutar samog sistema, sa ciljem da se 
&ore o p k a l n e  moguhosti za rad sistecmaa 

(str. 55y. 

Prema Vineru u navedenim sistemima (pa i u 
samom iivotu foveka) deluje niz dezorganizi- 
rajuCih faktora (entropija) i ~ i i vo t  je borba s 
odsustvom reda(c, a s druge strane Sam razvitak 
teii k organizovanosti i stabilnosti datih siste- 
ma. Svi kibernetski sistemi imaju zajednifke 
komponente a to su: receptori (prijemnici in- 
formacija); upravljaEki centri, u kojima se pre- 

3 U knjizi ,,Kibernetika i dru5tvo1' pojam informacije 
Viner definise ,,kao sadrZaj onoga Sto razmenjujemo 
sa spoljnim svetom dok mu se prilagodavarno ili dok 

utiEemo na njega dok mu se prilagodavamo." 

3 Pojam maSine u kibernetici se vezuje za sloZene 
automatizovane raEunske masine, kompjutere ill, kako 

ih autor naziva, kibernete. 
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raduju informacije (kod Eoveka to je mozak, kod 
mdine raEunar a u d d t m  to bi mogla da bwle 
npr. vlada) i efektori kao podredene kompo- 
nente koje realizuju iltformacije upuCene je m- 
tra. Svi ti elementi su povezani kanalima veze 
kroz koje se prenose informacije. Na bazi tih 
elemenata postoji velika analogija u radu Eulnih 
sistema kod Eoveka automatizovanjh maSina?) 

U prouEavanju blco mzliEitih pojava kao Sto su 
masine, Eovek i drugtvo, kibernetiku ne zanima 
njihova materijalna strana vek se, pre svega, 
ona interesuje za funkcije tj. ponaSanje tih si- 
sterna. Kibernetiku prvenstveno interesuju kvan- 
titativni procesi bez narditog ulaienja u njiho- 
vu kvalitativnu sustinu. Zbog takve svoje orijen- 
tacije kibernetika je, kako to navodi autor, irna- 
la da izdrii velike kritike i bila je joS na samom 
poEetku svoga razvitka anatemisana kao burio- 
aska nau!ka. KritiEari su joj (a njih je bilo naj- 
vise u Sovjetskom Savezu) prebacivali da ieli 
poistovetiti maSinu i Eoveka i time apstrahovati 
materijalnu suStinu i kvalitativne razlike koje 
postoje medu njima. Ta primedba postaje manje 
znaEajna ako se ima u vidu da se kibernetika, 
pored navedenih realnih sistema, bavi i apstrak- 
tnim sistemima. To su, pre svega, logiEko-mate- 
matiEki sistemi i bez njih ne moie ni doCi do 
primene kibernetike na realne sisteme. Kiber- 
netika je apstraktna nauka, njen jezik su sim- 
boli a glavna odlika egzaktnost u prouEavanju 
pojava Sto, do njene pojave, nije bilo omoguCe- 
no, naroEito na podruEju druStvenih nauka. S 
druge strane ne treba ispustiti iz vida da kiber- 
netika o kvalitativnim razlikama medu pojedi- 
nim sistemima vodi raEuna onda kad se radi o 
primeni njenih modela na te sisteme. Tako se 
mora voditi raEuna o trenutnom stanju neurona 
ili nekog Eulnog organa, jer u protivnom kiber- 
netski model, iako je stvoren na principu rada 
tog neurona, neke dati rezultate adekvatne stvar- 

noj situaciji. 

Ova knjiga je posebno zapaiena Sto, pored teo- 
retskih razmatranja, daje i prikaz najznafajni- 
jih podruEja na kojima je kibernetika naSla Si- 
roku primenu. Pri tom razmatranju dosta me- 
sta je posveeeno primeni kibernetike na pojave 
druStva kao sistema, njegovu organizovanost, 
prenos informacija i vainost tog prenosa za dru- 
Stvo kao celinu. U sklopu tog razmatranja inte- 
resantno je za nag samoupravni sistem da i te- 
orija informacija u kibernetici polazi od toga da 
se pravo odIueivanja moie astvariti sanw> na 

') Pored teorije informacija, kibernetika obuhvata 1 
teoriju automatskog upravljanja i povratne sprege, 
kao i teorilu reeulaciie koja uroufava logifke funk- 

cije u automatlzoiariim sistemima. 
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temelju ob jek t idh  i pravovremenih informa- 
cija. Takode je potrebno imati u vidu nda svaku 
druitvenu informaciju prenose pojedinci ili gru- 
pe ljudi koji imaju svoje ciljeve i tim informa- 
cijama daju obojenost koja Ce najlakge pomo6i 
ostvarivanju njihovih interesau (str. 213). PoSto 
je demokratsko odluEivanje osnovni smisao na- 
Seg samoupravljanja, sigurno je da bi primena 
pojedinih metoda kibernetike doprinela v d o j  
efikasnosti samoupravljanja u praksi. Model sa- 
moupravljanja je u mnogo Eemu analogan mo- 
d e l ~  procesa informacija, pa bi primena kiber- 
netskih metoda doprinela optimalizaciji samo- 

upravnih procesa u naSem drugtvu. 

Razmatrajuki pitanja druStvenog odlurivanja 
autor naglaSava da slobodno odluEivanje ne mo- 
gu pruiiti takve strukture drustva u kojima 
npostoje oni koji upravljaju i oni koji su pot- 
Einjenicc. DruStvo kao celina mora da vidi svoj 
interes u stvaranju takvih uslova koji su pogod- 

ni za odlufivanje. 

ZnaEaj kibernetike u druHtvenom i tehniEkom 
napretku je izvanredno veliki, jer je kiberneti- 
ka svojim egzaktnim metodama doprinela reSa- 
vaniu ,,najaktuelnijih metodoloSkih problemau 
u mnogim-naukama. Ako se samo ukratko za- 
driimo na prikazu tih doprinosa, o Eemu se u 
knjizi dosta detaljno govori, treba istaCi da je 
na podruEju biololikih nauka kibernetika omo- 
guCila da se prodre u strukturu Celije, kao no- 
sioca iivota i uvid u svesno upravljanje biolo- 
Gkim procesima, Sto je ranije bilo moguke samo 
sa tehnoloSkim procesima, odnosno procesima 
neiive materije. Njen poseban doprinos je pro- 
uEavanje fiziologije centralnog nervnog sistema 
(naroEito mozga), evolucije iivota i nporekla na- 

sledne in fmae i jea  na p o d e j u  genetike. 

U medicini je kibernetika pruiila pomok pouz- 
danijem dijagnosticiranju bolesti i lefenju. Po- 
sebno je znaEajno istaki da je kibernetika omo- 
gubila naddknadu izgubljenih organa kod Eoveka, 
- motorike i fula. Funkcionalne kibernetske 
proteze mke, noge, oh, uha nisu vike osdbita 
retkost a svetu. pa i kod nas su na tom polju 

postignuti vrh zapaieni rezultati. 

U psihologiji kibernetika pomaie da dublje pro- 
dremo u bit psihe i da se potpunije koriste inte- 
lektualne moguCnosti Eoveka, a koje se prema 
kriteriju kibernetirke zasad aedovoljno ko- 
riste. Ilustracije radi u knjizi se navodi miilje- 
nje da je intelektualni poteneijal foveka takav 
da ne bi za Eoveka trebalo da predstavlja ni- 
kakav problem da nauEi oko Eetrdesetak jezika 
i usvoji fond informacija koji je po obimu ra- 
van onome koji je sadrian u britanskoj i sovjet- 
skoj enciklopd5jL Medutiun, mni dosada nismo 



naurili da ufimou, te Ce i u tom pogledu kiber- 
netika pomoCi u iznalaienju novih metoda i teh- 
nika urenja. Ona Ce omoguCiti poveCanje Eove- 
kovih informacionih kapaciteta, a kibernetske 
maSine koje pamte, oslobodike ga od utenja me- 
hanilikih, nebitnih sadriaja, tako da Ce Eovek 
svoje sposobnosti moCi preteino da koristi za 

misaone, stvaralaEke aktivnosti. 

Veliki je doprinos kibernetike u tome Sto je 
zamenila lioveka u upravljanju sloienim tehnif- 
kim sisternima, koji su postali toliko sloieni da 
brzina njihovog rada prevazilazi psihofizioloike 
granice liovekovog reagovanja. Svoju aktivnost 
u sldenim sistemima rovek je veC danas prepu- 
stio laormpjuterima a on se anga2ovao na daljem 
programiranju i usavrgavanju rada tih sistema. 
Kao vrhunac te sloienosti setimo se kosmiEkih 
lebova, koji i po aniSljenj;u, autora, &ad ne bi 

bili ostvareni bez uEeSCa kibernetike. 

Na podruEju umetnilikog stvaralagtva ~kiber-  
netske masine Ce u buduenosti pisati stihove, 
prozu, drame, komponovati muziku, slikatia. Za- 
hvaljujuCi kibernetici takmiliike se umetnici i 
kompjuteri; ta konkurencija f e  podiCi kriterij i 
verovatno Ce se stvarati dela veCe umetnirke 
vrednosti. InaEe, ukoliko Eovek na tom polju 
ne bude stvarao vrednija dela od kompjutera, 
onda Ce on, po misljenju autora, biti istisnut iz 
ovog podrufja, jer f e  kompjuteri daleko brie i 
jeftinije raditi od Eoveka. Nadamo se da Ce lio- 

vek i u tom takmirenju izaCi kao pobednik. 

Mada je Viner u poEebku bio rezenrisan u po- 
gledu primene kibernetike u sociologiji, u knjizi 
se ukazuje na m o g ~ h o s t i  koje ,kibernetiIka pru- 
i a  i na podruEju socioloSkih istraiivanja, u stva- 
ranju modela socijalnih objekata, verifikaciji 
pojedinih teorija i hipoteza i sl. Kibernetika 
nalazi svoju primenu i u oblasti prava, kod pri- 
preme sudskih odluka, sl,&be informisanja f ko- 

difikacije prava. 

Kibernetika je posebnu primenu u industrijski 
razvijenim zemljama nagla u upravljanju pri- 
vredom i proizvodnim procesima. U danaSnje 
vreme w jedno od egzistencijalnih pitanja je ka- 
ko osigurati racionalno koriSCenje snaga i sred- 
stava ogromnog broja privrednih organizacija u 
uslovima brzog tempa porasta i proSirenja pro- 
izvodnje<< (str.-296).-~uduknost proizvodnje je u 
velikim tehnoloiko-organizacionim sistemima, 
Eiji Ce rad biti programiran kibernetskim me- 
todama, Sto se veC i danas ostvaruje u mnogim 

industrijskim granama. 

Posle liitanja ove knjige Eitalac se moie naCi u 
nedoumici u pogledu mesta i uloge Eoveka u 
daljem tehniEkom napretku. Da li Ce Eovek iz- 
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gubiti svoju ulogu u tome napretku ili Ce je za- 
drfati? Poslednje poglavlje ove knjige razma- 
tra to egzistencijalno pitanje Eoveka, i autorove 
prognoze u tom pogledu nisu nimalo pesimistif- 
k e  Ma koliko kibernetski ratunari imaju niz 
skoro neograpifenih prednosti u odnosu na neke 
ogranitene niogu6nosti Eoveka, medu njirna po- 
stoji jedna osnovna, sufiinska razlika "zbog kbje 
se nikad ne mogu ravnopravno uporedivati, a 
to je aSto je kibernet uvek ispunjavao, ispu- 
njava i ispunjavake neposredno ili viSestruko 
posredmo ciljeve koje mu postavlja Eoveku. Ma 
koliko se proizvodno-tehnologki procesi razvija- 
li, Eovek Ce uvek biti subjekt u r a d n ~ m  procesu, 
ajeste i uvek t.e biti prvia, a magina 6e izvr.5.a- 
vati zadatke koji se rode u njegovoj glavi kao 
plod stvaralagtva. Kibernetika, najkraCe reEe- 

no, treba u tome najviSe da mu pomogne. 

Na kraju treba istaCi i vrlo iscrpnu bibliogra- 
fiju, koja je data za svako poglavlje ove knjige 
i koja pomaie da se' brie dospe do onog najvai- 
nijeg Sto je na podruEju kibernetike dosad dato, 
a Sto je zaokruieno u delu ovog Eehoslovatkog 

kibernetieara. 
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AKADEMIJA ZA POZORISTE, FILM, RADIO 
I TELEVIZIJU 1970. 

Ovo je knjiga koja moie da se Eita od kraja. 
Potraiite u jednom od registara (nalaze se na 
kraju knjige, prvi sadrZi imena reditelja, drugi 
naslove filmova u prevodu, treCi naslove u ori- 
g ina l~)  film koji vas interesuje, okrenite nave- 
dene stranice, pdi tabete  bez suvihog uvoda sve 
Sto vas neposredno zanima za traieni film. Ako 
tragate za podacima vezanim za vreme u kome 
je film nastao ili ianr koji ga odreduje, proEita- 
Cete poglavlje u celini i time Ce moida vaS za- 
htev za Sirim adredivanjem filma o kome je 

ref biti zadwoljen. 

nRazvoj filmskih vrstacc predstavlja treki deo 
studije nuvodenje u filma. U prvom delu (~Kako  
se stvara film.) Petri6 razmatra tehniEke aspek- 
te filmske proizvodnje, drugi deo ())Kakvo dej- 
stvo ima filma) bavi se estetiekim osobenostima 
kinematografskog medijuma, treCi deo pred- 
stavlja jstorijski pregled opgteg razvoja filma 
sagledan kroz ianrove. RazmatrajuCi kinemato- 
grafsk5 medijum sa t e h i k e ,  estetieke i istorij- 
ske strane, autor oblikuje svoje postavke ne pro- 
pultajuki da izvrgi sintezu svog dugogodignjeg 
prouEavanja i predavaEkog opusa posveCenog 

filmu. 

Knjiga je podeljena na poglavlja. Svako poglav- 
lje posveCeno je jednom ianru: ~Ekspresioni- 
zama, *Film-romana, ~Burleska i slepstika, nMoa- 
taini fi$a.. . U svakom poglavlju, autor obra- 
duje Zanr od pojave prvih filmova koji su ga 
zasnovali i uie odredili. U klasirnoj istoriji fil- 
movi se svrstavaju u hronoloSki niz. Njihovo 
mesto u istoriji filma odredeno je vremenom i 
prostorom u kome su nastali. Petri6 u svakom 
poglavlju obirbvata vreme od nastanka pojedine 
filmske vrste do njenog uspona ili opadanja. 
Dela su svrstana prema kvalitetu i prema oso- 
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binama koje ih Zanrovski odreduju. Autor se 
trudio da kao primere za ilustrovanje wjedinih 
ianrova navede najkarakteristienije i umitni~ki  
mEajne  filmove. Wigledna je teinja da se do 
uzroka pojave filmske vrste dopre razotkriva- 
njem umetniEke tendencije autora filma. Ovaj 
put je ispravan zbog toga Sto postoje filmovi 
koji sadrie obeleija raznih ianrova. To PetriCu 
nije nimalo smetalo da ovakve filmove obraduje 
u nekoliko poglavlja i na taj naEin predstavi de- 
lo u svim varijantama kroz koje se prelama. 

Posebno treba naglasirti udibeni6ki karakter knji- 
ge. Knjiga je namenjena studentima Akademije 
za pozoriSte, film, radio i televiziju, koja je njen 
neposredni izdavaE. Otuda i zavidna masa poda- 
taka, razliEitih miSljenja, estetiEkih postavki, 
teorija, uvedenih i svrstanih uz svako poglav- 
lje. P r e d a v a o  m t e n j e  PetriC je opravdao ti- 
me Sto nije suzio razmatranje o kompleksu fil- 
ma na svoj liEni stav, niti se stranicama svoje 
knjige koristh kao busijam za napad na stam- 
viSta razliEita od njegovih. Naprotiv. Gde god 
mu je to b i b  moguCe, preko fusnota, motba, ne- 
posrednim citiranjem, autor je slobodno uvodio 
Eesto opreEna miSljenja o pojedinim filmovima, 
vrstama, Skolama. Nagomilavanje podataka me- 
stimiEno smeta zbog toga Sto se gubi stav au- 
tora. Na takvim mestima u knjizi teSko je'raz- 
luEiti da li je u pitanju stav autora ili njegovo 
tumaEenje tude postavke. PetriCeva skromnost 
ne sme se tumaEiti kao slabost. DugogodiSnji pri- 
ljeini rad na studiji, vrhunsko poznavanje ne 
samo teorije i istorije filma veC i filmskoa m- 
stupka rezultiralo je u potrebu da se sakipije- 
no znanje sintetizuje u celinu po cenu d e l i d n o g  
odricanja od nekih liEnih stavova. Postupak je 
opravdan zbog toga Sto je knjiga namenski od- 

redena za predmet istorije filma. 

Individualnost autora se manifestovala u tre- 
trnanu istorije filuna. Petri6 se qpredelio za 
kvalitet filma i njegovo ianrovsko odredenje. 
OdbacivSi vremenski niz, autor izlaie istoriju 
filma u ~regledu razvoja filmskih vrsta. Bek- 
stvo iz hronoloSke monotonije je uspegno spro- 
vedeno. Datumi proizvodnje filma postaju ne- 
obavezna Einjenica, poreklo filma manje zna- 
Eajno, do prave formalne i mdriajne suStilne fil- 
ma put je Sirom otvoren. Pravi naEin da se do 
celovitog uvida u razliEite i mnogobrojne toke- 
ve istorije svetske kinemabgrafije (,. . .tog najin- 
ternacionalnijeg &raiajnog sredstva, h j e ,  i pared 
toga Sto zadriava odlike nacionalne filmske pro- 
izvodnje u konkretnim delima, predstavlja je- 
dinstvenu umetnost koja povezuje sve narode 
sveta.(( V. PetriC, cit. D. Z.) dopre metodom koji 
najviSe odgovara kinematografskom mediju: di- 

namifno, Zivotno, uverljivo. 
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ZAMIATINA 
OduSevljavajuf i se socijalno-nauf nom fantasti- 
kom u literaturi, ponajviSe jednim od njenih 
znaEajnijih predstavnika Herbertom Velsom, 
Zamjatin je pokuSao da u svet nauEne fantasti- 
ke unese Sto vise elemenata ljudskog, Sto vise 
rdrustvenoga. Citajufi njegov skoro prevedeni 
roman ,Mi,,') moiemo da vidimo kako je Za- 
mjatin uspegno obavi'o svoj posao. InaiEe, m a n  
je napisan 1920. godine u Lenjingradu, gde do 
danainjeg dana nije objavljen, i preveden je na 

nekoliko stranih jezika. 

UzimajuCi u obzir istorijski redosled primetiCe- 
mo da se Zamjatin javlja kao neka vrsta rodo- 
naEelnika nnegativnecc utopije, pre Hakslija i pre 
Orvela. S druge strane, isto se moie refi i ako 
uzrnemo u obzir samu vrednost romana, kojoj 
su neke stvari iSle u prilog. Prvo, Zamjatin je 
po struci bio inienjer-konstruktor, Sto mu je 
pomoglo da razne opise i Eitave konstrukcije u 
romani .Mi(( da Sto uverljivije. Drugo, Zamja- 
tin je inaEe poznat kao knjiievni stvaralac, pre- 
teino kao pripovedaE2), Sto je takode bilo od 
maeaja za samu literarnu vxednost ovog ro- 

mana. 

Dok Haksliju i Orvelu moiemo zameriti nedo- 
statak knjiievnog u njihovim romanima, dotle 
o Zamjatinovom romanu, sem kao o ))negativ- 
noj* utopiji, moiemo posebno govoriti i kao o 
uspelom knjiievnom ostvarenju. No, nas u ovom 
trenutku zanima preteino prvi aspekt ovog ro- 
mana, zbog Eega je i pisan, odnosno zanima nas 

8 )  Jevgenij Zamjatin: ,,Mi", Prosveta, Beograd, 1969. 
godine, prevod i predgovor Mira Lalif. 

9 Jevgenij Zamjatin ,,Seuet". Nolit, Beograd, 1983. 
godine, prevod i predgovor Mira LaliC. 
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Zamjatinova vizija budu6nosti u nnegativnoja 
utopiji. 

Svet koji Zamjatin opisuje, bolje reEeno svet 
koji predvida kao mogufi, neSto je Sto Eoveka 
mora da obespokoji, da ga izbaci iz kolotdine i 
da mu poljulja nbezgreSnocc verovanje o pribli- 
iavaniu oEekivanoj budufnosti, tom azlatnom ve- 
kuu. -U ovoj birokratsko-tehnokratskoj viziji 
sveta tehniai progres je pobpuno uskladen sa na- 
dame zastra~ujv~& drur;tvmam organizacijm 
iivota. Taj maginski, ssavrSeniu svet odvojen je 
Zelenim zidmn od prir&, o d n m  od svega 
Bto se jog uvek razvija i iivi u zakonima sI6bo- 
de. Zivot je u njemu matematiEki ureden, h- 
veku je, ako ga tako uopgte moiemo nazvati, 
data matematifki besprekorna srefa. Zivot je Iep 
samo zato Htc je neslobodan, gto je njegov smisao 
u apsolutnoj, estetskoj potfinjenosti idealnoj 

neslobodi. 

Ljudi postoje u vidu brojeva, Zive u s imetrhim 
redovima po Eetvoro, u plaviEastim uniforma- 
ma, sa zlatnim ploEicama na grudima - drZavni 
broj za svakoga i sve. Ljudi su najobiEniji sa- 
birci jedne driavno-jedinstvene jednafine, bes- 
mislena je ideja o nekim ajedinicamau (a.. .do- 
pustiti da ))jac( ima izvesna prava u odnosu na 
Driavu, i dopustiti da gram uravnoteii tonu - 
to je potpuno jedno te isto. Odatle - raspodela: 
toni - prava, gramu - obaveza; i prirodan put 
od nigtavila ka velifini: zaboraviti da si gram i 

osetiti sebe milionitim delom tone. . A). 

U Zamjatinovom romanu niko ne moie biti nje- 
danu, nego ajedan odu. I zato svi brojevi je6in- 
stvenomilionski odlaze na posao, i vrafaju se s 
posla, jedinstvenomilionski prinose kaSiku usti- 
ma, odlaze na spavanje, u Setnju. Biti origina- 
lan prava je jeres, jer znaEi nerdavanje jedna- 
kosti, a ono Sto se na cidiotskom jeziku drevnih 
plernenau nszi'valo abiti banalanu - to wde  ma- 

Ei sveto izvrgavanje svojih duinosti. 

U Jedinstvemj m a v i  veliea se policija kao ma- 
terijalizacija andela-fuvara, i sve je u njoj sa- 
gradeno od providnog stakla, Sto samo omogu- 
fava nesmetan rad policiji. *Taka je prijatno 
nefije oStro oko, koje briino fuva od najmanje 
greSke, od najmanjeg netafnog koraka. Neka 
ovo zvuEi i pomalo sentimentalno, ali mi opet 
pada na pamet ona ista analogija: andeli-Eu- 
vari o kojima su magtali drevni ljudi. Kako se 
mnogo cd onoga o Eemu su oni sanjali materi- 
jalizovalo u naSem iivotuu, ispoveda nam se je- 
dan od junaka romana ~Miu. Sem toga, snovi 
su zbiljno psihifko oboljenje, Eovekova je du3a 
opasnija od kolere, fantadja naroEito; seksualni 
iivot se oddja putem narditih b m v a ,  a kao 
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jedno od velikih dostignufa Jedinstvene Drtave 
smatra se Lex sexualis: ~ S v a k i  broj ima pravo 
- kao seksualni proizvod - na svoj broja. 

Kaa potvrdu bezduSnosti i neljudskosti iivota u 
Jedinstvenoj Driavi moiemo navesti jog neko- 
liko stvari. Tako, na primer, naporedo sa vofar- 
stvom i iivinarstvom, u Driavi je razvijeno de- 
tarstvo; z a h  susrebenru, nepogreSivu Jedinstve- 
nu driavnu nauku; postoji Institut driavnih pes 
nika i pisaca, fiji je zadatak da sastavlja ode 
Dobrotvoru, da poetizuje smrtne presude i da 
piSe naruEene i >)besmrtneu tragedije kao: nZa- 
kaSnjenje na posaocc (cc. . .mi smo ukrotili i ose- 
dlali nekada divlju stihiju poezije. Sada poezija 
nije viSe bezofni slavujev zviiduk: poezija je 
driavna sluiba, poezija je koristu, refi su D-503 

jednog od junaka romans ./Mia). 

Jedini prisutni oblik Eovekove i driavne ,nesa- 
vrgenosticc jeste, tu i tamo, fantazija. Ali, pri 
kraju romana, vidimo da je pronaden nafin za 
njeno piotpuno odstranjivanje hhlrSkim putern. 
Tako je zahvaljujufi razvoju nauke stavljen pod 
kontrolu i poslednji nekontrolisani moidani 
Evor. Brojevi su postali zauvek DsavrSenic~, Eo- 
vek je napuSten poput primitivnog nasleda; svi 
su postali ~Eovekoliki traktoricc, nekakve krea- 
ture ravne maSini. IzleEena je i poslednja bo- 
lest - svest o svojoj lienosti, jer samo je nMicc 
od boga, ,,Jacc je od davola. Time je najnovije 
otkriCe Driavne nauke doprinelo da bude uklo- 
njena i poslednja prepreka na putu ka nsavrge- 

nosti,, Jedinstvene Driave. 

Formirajuf? i gradefi )>buduC.i~ naEin iivota, 
Zamjatin nam je u romanu ~Micc prikazao i po- 
bunjenike protivu savrSeno ukrofenog i bez- 
dusnog Eoveka, sa svim onim svetom oko njega, 
Eija je opsesija vrafanje prirodi, a samim tim 
i vrafanje onom ndrevnomu foveku. (nCovek je 
prestao da bude divlji tek onda kad smo sagra- 
dili Zeleni zid, kad smo iza bog Zi'da izolovali 
svoj masinski, savrgeni svet - od nerazumnog, 
nakaznog sveta drvefa, ptica, iivotinja.. .a). Na- 
ravno, pobuna ne uspeva, i pobunjenici - ti 

~neprijatelji srefecc - bivaju kainjeni. 

Za jasnije i bolje razumevanje Zamjatinovog 
romana >Mi< moiemo se pozvati i na njegov e- 
sej, napisan i objavljen nekoliko godina kasnije. 
U svom eseju DO knjiievnosti, revoluciji i en- 
tfopijie (videti knjigu .Sever#) Zamjatin je za- 
pisao: ~Mornar je na katarci potreban za vreme 
bure. Sada je bura, sa raznih strana se h j e  
SOS.. . Sada se mote gledati i misliti samo kao 
pred smrt: eto umrefemo - i Bta onda? Proii- 
veli smo i to kako? Ako bi se iivelo ponovo, na 
nov naEin - onda, od Eega, zbog fega? Sada su 
u knjiievnosti potrebni ogromni, kao sa katar- 
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ke, aeroplanski, filozofski horizonti, potrebno je 
poslednje, najstrabnije, najneustragivije aZaSto?r 
i ))A bta je dalje?~. Upozorenje je priliEno jasno. 
Da se nburaa uvefava i, St6 je jog vainije, da 
xmornaraa nema, potvrdili su Haksli i Orvel, a 
sam razvoj na&e i, dosa,d igpoljena, ddavno- 
-bi'rokratska mantpulisanja Eovekmn, joS f i e .  
Uz malo naprezanja mogli bismo da u savre- 
menom svetu prepoznamo mnoge stvari zapisa- 
ne i ))predvidenea u romanu .Mi*. Medutim, to 
nas ne bi odvelo daleko, sem Sto bi nam strah 

bio veki. 

~ a G j a t i n  se, kao Sto smo videli, nije bavio mno- 
go problematikom oEuvanja od najezde tog sa- 
vdenog sveta. I ne samo to. Citajufi roman ,Mia, 
mozemo se uveriti da je Zamjatin prisutan sa 
velikim pesimizmom. ReSenje koje je bilo po- 
nudeno, ruSenjem Zelenog zida, ne moiemo pri- 
hvatiti drugaEije do kao neuspeo pokuSaj po- 
bune. S druge strane, z n m  da sama ideja avra- 
kanje prirodia nije nova i da je upotrebljavana 
u razlicite svrhe. Ovde je sigurno da se Zamja- 
tin poziva na nju, mada to istovremeno ne treba 

da znaEi i npogled unazadcc. 

I pored svega, Eini nam se da ceo roman pred- 
stavlja veliku Eovekovu pobunu, pobunu proti- 
vu svega onog Sto ga osiromaSuje i uniitava, 
koia ioS nije okonEana i koja neCe biti joS dugo 
okbnEana, sve dok se ne iukinua i posledde 
tendencije modernog sveta ka porobljavanju 
Eoveka. ~ a k o  ovaj roman, inaEe napisan kao du- 
boko angaiovana ljudska drama, vibe upozorava 
nego Sto predvida, viie brani Eoveka nego Sto 

ga satiriEno prikazuje. 

~ a j m a n j r j e  potrebno pisati o svim aspektima 
odnosa izmedu lienosti ( ~ Z a r  nije jasno da je 
svest o svojoj lienosti samo bolesta) i kolektiva, 
kome pripada ta lienost, pogotovu kada se ve6 
naziru putevi totalitarizma, standardizovanja i 
uniformisanja Eoveka. Zato i ova vizija budu- 
keg sveta, sem groteslmosti, mora da za nas ima 
i neSto Sto moie da simbolizuje dolazak amor- 

nara*. 
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Uskoro Ce zagrebaEka izdavalSka kuCa Zora iz- 
dati i ukljuriti u sabrana dela knjige Miroslava 
Krleie koje dosad nisu objavljene. RelS je o pri- 
vatnim izdanjima knjiga Moj obraCun s njim i 
DijalektiEki a.ntibarbarus, od kojih se ova po- 
slednja pojavila u Easopisu PeCat. NaSa knjiiev- 
na, intelektualna i uopSte kulturna kretanja i 
pomeranja istakla su potrebu za ovim, pomalo 

apokrifnim, tekstovirna. 

To Ce u pravom smislu biti povratak jedne knji- 
ge iz egzila, iz tiSine na koju je bila prinudena 
vec vise od trideset godina, ali ne i iz zabora- 
va. Dijal.ektiEki antibarbarus je knjiga neobiPna, 
lucidna i strasna, ona je hronika jednog momen- 
ta naSih kulturnih zbivanja pred dolazak oluje 
svetskoga rata i dandnj i  lSitalac je, najblaie re- 
Peno, zapanjen njenim sadriajem, njenim pro- 

gnozama i dijagnozama. 

Habent sua fata libelli! Zaista je neobilSna sud- 
bina ove knjige koja se pojavila u Pasopisu Pe- 
Cat, poslednjem Krleiinom Pasopisu pred rat, 
pred njegovo veli'ko i m u h o  htanjel). 0 ovoj je 
knjizi kutao dugo godina i sam pisac nije se po- 
zivao na nju kao na svedoka Pak ni onda kada 
je takva knjiga to najbolje mogla da bude. U 
razgovorima sa Predragom MatvejeviClem ne- 
spokojan i sa malo rezignacije - neSto neobiP- 
no za njega, ali njegovo, Krleiino - pozvao se 
na Antibarbarus vise putae). Ova knjiga ne ne- 
dostaje bol2ko Krleii, kollloo nama danas koji u 
ovom nemirnom kulturnom momentu tlraiim ge- 
nezu i korelate. Ova je knjiga govorila veoma 
rerito iz tisine, jer ona je neuniStivi kontekst 
KrleZinog dela, veC danas velike i klasiene ter- 
rae krlezianae. Misao ove knjige je iiva i sveia, 
strasti u njoj nisu prevagle nad razumom i ra- 
zum se nije gubio u suvoparnim racionalistifkih 

refleksijama. 

1) Videti fasopis PeEat 8-9, 1939. godina, Zagreb. 

3 Predrag Matvejevi6: Rargovoti s lWtrosIavom Ktle- 
iom, izd. ,,Naprijed", 1969. godine, Zagreb. 



I ovde je Krleia isti onaj nemirni duh sa perom 
u ruci kakvog ga znamo iz njegovog celokupnog 
opusa, u stalnoj pobuni protiv banalnosti, sves- 
no angaiovan kao Erazmo na straki pameti Ijud- 
ske. PolemiEki iar, pamfletska strast i Vera u 
moC r d i ,  izgomene i napisane, podsdaju na 
vremena verskih ratova iz doba Reformacije. 
kada je duh otpora iskriEavo svetlucao u slici, 
crteiu-karikaturi, ili u pamfletu. Jer, tek u pre- 
lomnim epohama, u revolucionarnim momenti- 
ma, pamflet i parola bivaju dignuti na nivo au- 
tentihog umetniEkog dela, prave kulturne po- 

jave. 

A DijalektiEki antibarbarus je knjiga otpora i 
pobune i svedoEanstvo o onom Krleii koji je 
uvek iznad regionalizma, nacionalizma i drugih 
naSih iskljuEivosti, jureralnjih i danalnjih. Kr- 
leia je jedan od retkih pisaca - istaknimo to 
jol jednom i mi - koji posle pedeset godina ne- 
ma razloga da precrta ni jedan redak onoga Sto 
je napisao. Njegova je misao u toku vlastitog 
kontinuiteta nenarulenog od prvih beleinica iz 
Hungarikuma do poslednjih knjiga monumen- 
talnog dela Zastave. I ovo je delo sjajna odbra- 
na kulture, kulture u najkompleksnijem znaEe- 

nju toga p ~ j m a . ~ ) .  

TridesetogodiSnja a i n a  ako ove knjige nije (F- 
rekla njeno stvarno znaEenje - nestala je bila 
Eak iz fusnota i bibliografskih aparatura - na- 
protiv, sugestivna i duhovita poruka Antibarba- 
rusa javljala se mnogo puta kao autentiEna reE 
u vremenu i prostoru naSe najnovije kulturne 
istorije. To Ce biti one misli iz Govora u Ljub- 
ljani, one misli iz Predgovora Podravskim mo- 
tivima kao i iz mnogih drugih njegovih dela. I u 
nale vreme, svuda oko nas, ndijalektiEkea katedre 
sve EeSCe poteiu sumnjive argumente i nude in- 
dulgencije sa oznakom jedinospasavajuCeg dija- 
mata zaboravljajuCi u ime novoga integralni 
kulturni prostor nenaruSiv od svojih mitskih 
poEetaka do daleke, nesagledive budubnosti, za- 
boravljajuki kulturu kao ostvarivanje i usavr- 
Savanje hveka  u s tahoj  ielji da ostvari sebe 

prema slici svojih nada. 

DijalektiEki antibarbarus je knjiga o famoznom 
sukobu na levici, o sukobu Miroslava Krleie i 
Marka RistiCa sa grupom mladih, naprednih in- 
telektualaca, pisaca, pesnika i publicista iz vre- 
mena pred Sam poEetak drugog svetskog rata. 
Dakle, reE je o momentu kada su strasti bile 
dovedene do vrhunca, kada se Eesto zaboravlja- 

U r l e i i n e  misli i refleksije o kulturi, o kulturi u o p  
ate, o n&oj balkanskoj i podunavskoj kulturi i civi- 
lizaciji nisu izufene, Pak veoma su malo analizirane l 
obradivane. lnaPe to je kompleks koji je KrleZu iri- 
tirao u najdubljem svom znafenju kao intelektualns 

pojava. 
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lo u viziji jedne budubosti, kako it kojim mo- 
guknostima treba usmeravati i orijentisati kul- 

turu. 

Krleia se brani od napada u ovoj polemici ne 
zaboravljajufi ni u naletu sopstvene vehemencije 
zdrave slutnje i instinkte umetnika i stvaraoca, 
ostajuCi uvek na visini umetniEkog nemira. U- 
pravo taj nemir Krleia priznaje za drugo ime 
Eoveka umetnika, borca i vizionara. Iskreni i 
idealno polteni, zaverenirki odani i zaljubljeni 
u budufnost, rnladi intelektualci su svojoj viziji 
budufnosti u kojoj fe  radni Eovek iiveti u srefi 
bez obala, Zrtvovali avanturu traianja, uabm 
denje neverice, Ear sumnje i otisnuli se u dog- 

matizam. 

U ono se vreme tako snaino verovalo da je ko- 
naEno pronadena poluga kojom se moie svet 
prebaciti jednim zamahom iz carstva nuinosti u 
carstvo slobode. Cesto je M d a n o  pravo ma 

sumnju. 

Iskreni i talentovani Jovan Popovif koji Ce ce- 
loga sebe 1 svoje delo dati rwoluciji!, hrabri Vo- 
jislav Vw5koviC, e d t a  Ognjen Prica, Avdo 
Humo, Punila PeroviC, Radravan Zogovif i dru- 
gi iz kruga Mlade kulture, nasli su se u kon- 
frontaciji sa Krleiom piscem koji je imao za 
sobom veliko knjiievno delo, sa oEaranim putni- 

kom IJ Lenjinovu aktabarsku Rusi5u. 

Junaci ove knjige davno su, uglavnom, odsutni 
iz knjiievnih i kulturnih zbivanja. Na Eitav se 
sukob danas gleda jol uvek veoma razlirito. 
S jedne strane nastoji se pokazati kako je pole- 
mika oko PeEata sasvim beznaeajna, i da je je- 
din0 knjiieveo-publicistiEki kuriozum4). Medu- 
tim, u naSoj knjiievnoj kritici sreCemo se i sa 
jednim drugim, suprotnim milljenjem, koje na- 
stoji da u nemirnom kontekstu knjiievne pole- 
mike .pronade i ispita prave vrednosti. Na ova- 
kav naEin vrednovanja obavezuje nas istina u 
koju su mladi publicisti tako vatreno verovali. 
Posmrtna slava ovih pisaca mnogo vise poEiva 
na n j i h o m  svesnm irtvwanju za velike ide- 
ale, nego na misaonom i estetskom sadriaju dela 

koje su ostavili5). 

Polemika koju nam Krleiin Antibarbarus pri- 
kazuje i onako kako je prikazuje ima i danas 
veliki znaraj, jog uvek je aktuelna. Pokrenuto je 
nekoliko, kako bi Krleia rekao, otvorenih i uz- 
budljivih pitanja. Neka Cemo od tih pitanja is- 
tafi i prikazati kako bi se mogao celovitije sa- 
gledati nemir jednog vremena i naSe prilike bo- 

lje osvetlile. 
I )  Slobodan 2. Markovif: Jovm PopovtC, Matica srp- 

ska, Novi Sad, 1969. godine. 

9 Eli Finci: Zaverenik revolucije. .,Politika", 24. av- 
gust 1969. godine. 



Jedno od najvainijih pitanja koje je bilo pred- 
met polemike, bilo je pitanje smisla, suStine i 
svrhe umetniEkog stvaranja. Mladi intelektual- 
ci, idejno orijentisani jednosmerno i jednoznaE- 
no, od svih funkcija umetnosti posebno su isti- 
cali socijalnu. To je vodilo u dogmatske simpli- 
fikacije, u takvu vrstu dogmatizma koji Ce kas- 
nije biti poznati pod neslavnim pojmom idano- 
vizma. Ovo je pitanje postavljeno tako zaoStre- 
no da su anateme, ekskomunikacije i sliEno bile 
obifna pojava - sve se bilo zaoSlrilo do same 

ivice posloviEnog hamletovskog paroksizma. 

Krl&a je ovakvo shvatanje i ovakvo svdenje u 
metnosti na socijalnu funkciju odbacio i video u 
tome opasnost, te je proglasio sve to za antikul- 
turnu pojavu. Nije bitno da li je kultura u pa- 
rolaSkom smislu leva ili desna, da li je angaio- 
vana deklarativno u jednom jedinom smeru jer 
prava kultura kao stvaralaStvo Eoveka kreCe se 
uvek putevima humaniteta koji je bitni ljudski 
sadriaj kulture u svim vremenima i epohama. 
Ni onda kao ni mnogo godina kasnije, nije bila 
osvojila sebi mesto stara, razumna teza Engel- 
sova o smislu i sugtini Balzakovog realizmaa). 
Ovde moiemo potraiiti zaEetke onoga Sto Ce se 
mnogo godina kasnije javiti u nas kao jedna 
kultura i jedna kulturna politika, naroEito u go- 
dinama posle drugog svetskog rata; odavde mo- 
iemo razumeti Sta je Krleia izraiavao svojim 
izrazilna, danas u svetu ne samo poznatim nego 
i usvojenim, izrazima kao Sto je estetski kali- 
gulizam, artistic'ki daltonizam, i drugim. (Odre- 
deni Krleiini izrazi se ne mogu jednostavno za- 
obiCi, najEeSCe nemaju sinonima). Pec'at je i 
pokrenut sa namerom da oslobodi kulturu i kul- 
turnu politiku naSe levice dogmatizma koji je 
vet bio poEeo hvatati korene, da je oslobodi u-- 
proSCavanja jer baS radnifka klasa treba da 
prihvati kulturno naslede i da ga preda po- 

kolenjima. 

Krleia je iz tih razloga, pored note lifnog, po- 
red uzbudenja zbog napada na lifnost, celu stvar 
shvatio kao kulturno-politifki zadatak par excel- 
lence. On ne osporava svojim protivnicima nji- 
hova idejna i Eisto polititka uverenja - da se 
moie loge politiEki misliti i biti veliki pesnik i 
obmuto, to je baS on Eesto ponavljao - on ovde 
posmatra knjiievni i publicistitki rad grupe sa 

aspekata stvaraoca i umetnika. 

Za Krleiu je bitno pitanje Sta je umetnost, Sta 
su autentifni artistiEki realiteti, gde su u biCu 
Eoveka impulsi koji ga navode da umetniEki 

9 Da podsetimo samo na klaslene Engelsove argu- 
mente inaPe dobro poznate: Najwei francuski pisac. 
~a lza;  bio je legitimist i rojalist pa ipak njegOV0 
delo celinom svoje poruke i duhom svoje istine je 

levo. 
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stvara i, dalje, koji ga vode u onu delatnost o- 
hverenja koja se naziva mnogoznarnim termi- 
nom kultura. Citat iz Krermera bio je svojevrs- 
ni izazov u ovoj prilici, jer Krlefa ne operiSe na- 
vodima iz popularne i vulgarizatorske literature 
- uglavnom, oslanja se na liEni senzibilitet pis- 
ca i umetnika i na bogatu erudiciju - a to je 
u ovakvoj klimi bilo ravno knjiZevnoj blas- 

femiji'). 

Ovakve navode - a Krleia je naveo jedan ma- 
nji karakteristieni detalj - naHa radikalna le- 
vica dofekala je kao priliku za nove napade i 
optuibe. Sve to pokazuje nemir jednog vremena 
koje je plimi strasti bilo posebno naklonjeno. 

Sa terena umetniEkog i kulturnog na kome je 
Krleia samouvereno stajao, protivnici su sva pi- 
tanja prebacili na teren bukvalne politiEke od- 
govornosti - re3avajuCi sva pitanja po principu 
svoje, vet o d a  formirane i razradene, 
receptologije. Tako su se nizale optuZbe 
koje je danas teSko i zamisliti u nagem relativ- 
no zdravom kulturnom i umetniEkom ambijentu, 
optuibe da je Miroslav Krleia, Marko RistiC i 
krug oko PeEata trockistiEki inspirisan, da je to 
idejni inventar famozne Quatrigme internacio- 
nale, izdajnik radniEke klase i slifno. Krleia je 

3 Kako je Krefmer (Kretschmer) joS onda kod nas 
bio proskribovan kao idejno nepodesan, burZoaski da- 
kle, vrlo je malo izufavan. Nas nefe interesova- 
ti njegove fist0 psiholoSke teorije o cikloidimtl i 
Sizoidima, veC njegovi stavovi o foveku kao 
umetniku, o biCu ljudskom u kulturnom miljeu. Nje- 
gova ZapaZanja su veoma zanimljiva kada je ref o 
umetnosti, o prirodi umetnifkog. Krefmer je, uglav- 
nom, iskljufivao socijalne faktore i oslanjao se na 

prirodu foveka kojoj je telesni sastav osnova. 
Postoje, po Krefmeru, centralno polje i periferna po- 
lja fovekove svesti. Kada je ref o umetnifkom, ar- 
tistiEkom uzbudenju, svesno polje ne igra neku veli- 
ku ulogu. Sve, pak, Sto se odigrava na periferiji, na 
rubu svesnog, na mutan i nejasan nafin, dafe ka- 
snije Stlmuny pesmi, prifi ili romanu. Umetnifko 
dakle nastaje u tom sferifnom polumzaku i ne 
moZe biti fista svesno-logifka konstrukcija. Otuda 
je san nezaobilazna metafora od tvoraca epa o Gil- 
gameSu do nadrealista, otuda se  festo stvara kao u 
siiu i nisu sasvim bez osnova prife romantifara da je 
bas san i njegovi mutni horizonti najplodnija do- 
lina pesnifke milosti i njenih darova. Krefmerovi 
stavovi, inafe veoma sporni i sporeni, potrebni su 
nam ako hofemo da razumemo ono St0 primamo i iz- 
raZavamo kao magifnu i teSko objaSnjivu privlafnost 
umetnifkog dela. Ovi Krefmerovi stavovi su zanim- 
ljivi i za objaSnjavanje Sirokog polja takozvanog sve- 
snog i nesvesnog stvaranja - problema koji nefe pre- 
stati da bude predmet raznih hipoteza i teza dokle 
god bude foveka umetnika i njegovih' stvaralafkih 

uzbudenja. 
Jednom reEi, rezimirajufi Krefmerove stavove i nje- 
govo ufenje, vrlo festo, bitno za umetnost nije u 
svesnom nego na prostorima sfeza. i tam0 Eovek 
umetnik traZi ili oEekuje da moZe nafi sebe u mo- 
mentima izuzetnih stanja koja zovemo, ne mnogo s v e- 
s n o m refi, inspiracija ili, joS EeSfe, arhaifno sa- 

svim - nadahnufe. 
Sporni ill ne, KreEmerovi stavovi nalaze potvrdu u 
delima umetllosti; Eitalac ih nalazi kada se nade pred 

delom. 
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odgovarao konstatacijama da je ovakav otpor 
ne knjiievni i polemiEarski posao nego varvar- 
stvo i atak na kulturu, poigravanje njenom bu- 

duCnoSCu. 

Za Krleiu u osnovi ovakvih pojava leZi nag pa- 
lanafki duh i mentalitet, naSe inercije i zablude, 
naSa sklonost da banahmjano do kraja. Obtro 
politilfh Eulo govorilo mu je da je s a s v h  is- 
pravna stara teza o levici h j a  a revnosti levi- 
farenja stiie desno. U to vreme, vreme krvavog 
ishoda gradanskog rata u Spaniji i dolaska i na- 
stupanja fagizma, nije bilo jednostavno i lako 
misliti, pisati kritike ili pevati pesme - pitanje 
maEa i pera je iskrsavalo na svakom koraku kao 
najozbiljniji ispit savesti. U analizama i polemi- 
kama sa mladim intelektualcima Krleia je u- 
metnik snainoga daha, satiriran i pamfletista 
vedar, uzbuden do pravog nadahnufa, r&it i 

bogat. 

DanaSnjem fitaocu, onom prosvefenijem, koji 
je uvek u matici najsavremenijih i najsveiijih 
kulturnih tokova, biCe, bar to, zanimljivo da 
sazna neke od tih Krleiinih lucidnih analiza i 

da ih poredi sa njegovirn delom u celini. 

Posebno se oBtrica Krleiine satire upravila na 
knjiievno i publicistifko delo pesnika Radovana 
ZogoviCa8). Mnogo godina kasnije, kada su se 
u Easopisu Forum pojavile Zogovifeve pesme 
posle njegovog velikog Cutanja, sa stranica Kr- 
leiinog Antibarbarusa se namefe neobiEno. DO- 
malo setno razmiSljanje o tim davnim danlma@). 
To je jedan susret nag, zanMjiv 9 sav iz kon- 

teksta nalih kulturnih svada i polemika. 

Danas ni F'rancuzi ne porede Barbisova svedo- 
Eanstva o Sovjetskom Savezu, taEnije njegovu 
knjigu o Staljinu pisanu hagiografski, sa Krleii- 
nim Izletom u Rusiju, u korist, da tako kaiemo, 
Barbisa. U celokupnoj Leniniani ne mogu se naCi 
nadahnutije i vidovitije stranice nego lto su to 
Krleiini tekstovi o Lenjinu i Qktobru. (Neko je 
nedavno izraiavao fudenje, sasvim opravdano, 
zaSto Krleia i nije dobio Lenjinovu nagradu za 
knjiievnost). No, taj h u g  pitanja Eeka svoje 

istraiivaEe i svoja objagnjenja. 

Polemika iz tih dana nije se na tome zavrlila, 
svakako. Obe strane su se strasno angaiovale 

3 U nameri da bude uvek na nivou dijalektifke orto- 
doksije onako kako je shvata, Zogovih pisac i pesnik, 
da ostane veran vokaciji pisca revolucionara, on u 
jednoj noveli opisuje kako je odjeknula vest o smrti 
Anrija Barbisa medu metohijskim nadniEarima i siro- 
tinjom. Atmosfera je vebtaEka, priEa nema Sttmunga, 
pisana je iz poStenog srca all bez invencije i umet- 

niEkog senzibiliteta. 
U jednom drugom sluEaju navodi KrleZa imamo jog 
Eudniji primer. ReE je o 'pesmi u kojoj 'je Don Ki- 
hot, u pesnikovoj vizlji nespojiv sa naprednim duhom 

bpanskog naroda. 
') Videti Easopis Forum broj 3 za 1965. godinu, Zagreb, 

p.p. 39-04. 



za svetlu buddnost, za svet sutragnjice, za Eo- 
veka vraCenog sebi i zabavljenog igrom rada i 
stvaranja. Za Krleiu ipak, Eovek buduCnosti ne- 
Ce naCi sebe ako u svoje duhovne sfere ne asimi- 
lika Mturno naslede proShti o s l o ~ e n o  pred- 
rasuda, ako ne bude stvoreno druStvo u kome Ce 
biti mesta i za jeretike i sanjare. Njegovi protiv- 
nici imaju pred sobom ostvarenje klasiEne Uto- 
pije, u kojoj Ce razum i umeSnost zameniti Eo- 
veka, osloboditi ga svake sumnje, muEnine i 
apsurda. To su dva naEina gledanja na buduC- 
nost, i ne l i h a  gledanja, koliko dva shvatanja 

koja Ce se kasnije Eesto sukobiti. 

Ova Ce se polemika preneti na broSure i pam- 
flete, gubeCi se polako u sitnifavosti, u zgodama 
i kalamburima, intrigama i pakostima, Eak. Po- 
sle pojave. Antibarbarusa i njegovog velikog od- 
jeka - poliele su bile i Spekulacije u gradan- 
skoj Stampi - pojavila se brogura Ognjena Pri- 
ce i polernika se nastavila strasno i iuEnolO). 
Krleia se javljao joS nekoliko puta a polemiku 

je prihvatio Marko Ristikll). 

U celini ove iste misli srefemo joS u PeEatu ka- 
da je Krleia govorio o nameni Easopisalz). 

Krleiina osnovna knjiievna i publicistieka na- 
stojanja, lnjegove smele, vizionarske smernice 
naSih buduCih kretanja sr&u se neprekidno to- 
kom niza kasnijih godina i predstavljaju oruije 
napredne kritiEke misli, ne samo u nas nego i 

Sire. 

Kada se, dakle, uskoro ova knjiga ponovo nade 
niedu nama, jog jednom Cemo se uveriti kako su 
lucidnost uma i snaga istinskog i dubokog uve- 
renja svedofanstvo profetizma i smelih antici- 
pacija. Svaka Krleiina sumnja pokazala se o- 
pravdanom, svaku je tezu - to se retko srefe u 
ovolikoj meri - vreme samo opravdalo i potvr- 
dilo. ZnaEenje ove knjige Ce, nema sumnje bag 
danas, preci granice jeziEkoga podruEja na kome 
je nastala, i nastaviti da igra onu ulogu kakvu 
igraju knjige ovakve - knjige koje zbog smelo- 
sti svojih vizija bivaju kainjene Cutanjem i 

tiSinom. 

To Ce uvek biti u prelomnim momentima kao 
Sto su bili oni pedesetih godina - da pomenemo 
samo njih - kada je konfrontacija izmedu Sa- 
vremenika i Dela pokazala da postoje impubi 
koji radaju nove puteve i moguknosti. Na tom 
poslu Antibarbarus je igrao posebno vainu u- 

logu. 

'3 Ognjen Prica: Barbarstvo KrleBnog Antibarbarusa. 
Zagreb, 1940. godine. 

") NIarko RistiC: Nesavremena razmatranja, u Casopi- 
su PeEat, 13-15, 1940. godine. Zagreb. 

'9 Miroslav Krlek: Svrha Pe!ata f D njojzi besjeda, 
Casopis PeEat brofevl 1 k 2 za 1939. godinu. 
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de carski nakit. I@&, u nakitu se oseCa i uanet- 
niEki izraz specifiean za krajeve u kojima je na- 
stao. Pored k m a  i carskih prstena, nakit se  
upotrebljava i kao sastavni deo odeCe. Dugmad, 
kopfe, pojasevi, narukvice - kao zavrSetak ru- 
kava. NauSnice su bile sve raskosnije, visile su 
na srebrnim, zlatnim ili tekstilnim trakama. Naj- 
veCi deo ovog nakita je tokom godina nestao, sa- 
Euvano je ipak nekoliko lcpih primcraka i mo?u 
se na izloibi videti: zlatan prsten Stefana Prvo- 
veneanog, zlatan prsten kralja Radoslava, zapon 
h m s k o g  kneza Petra. 0 ostalom nakitu sa dvo- 
rova NemanjiCa ostali su podaci u arhivima Du- 
brovnika i Kotora. Za vreme kralja Milutina 
raskog na dvoru dostiie vrhunac. Iz beleiaka 
vizantijskih poslanika vidi se da je odeCa kralja 
Milutina bila vrlo bogata, sva u zlatu i dragom 
kamenju. Arhiepiskop Danilo u opisivanju ha- 
ljina kraljice Simonide i kraljice Kataline go- 
vori o tkaninama vezenim zlatom, biserom i 
dragim kamenjem. ~ k a o  cvetne poljane ukrage- 
ne cveCem.n: I od ovog nakita je ostalo malo, to 
su primerci luksuzni ne po materijalu. vet  po 
obradi. 0 izgeldu ovog nakita, pored arhivskog 
materijala, govore i freske vladarskih portreta 

u njihovim zaduibinama. 

Materijalni se iivot sve vise razvija. pa je i na- 
kit sve raskogniji. Sada se, u drugoj polovini 
XIV veka, i zanatlije i trgovci nadmeCu u na- 
kitu sa vladarima. Krajem XIV veka nakif se 
po obradi uklapa u moravski stil, stil fresaka i 
minijatura nastalih na tlu Srbije. I bokom XV 
veka nakit zauzima vaino mesto. Srpska i bo- 
sanska vlastela je bila poznata po raskognom 
odevanju i skupocenom nakitu. Ni dolazak Tu- 
raka na Balkan, pa ni pad Srbije joS ne preki- 
daju tradiciju u izradi ukrasa. Tek padom bo- 
sanskih krajeva pod Turke, materijalna se situ- 
acija menja. To dovodi do prekida u izradi ras- 
koSnog nakita. I onaj nakit Sto se dotada po 
riznicama Euvao, prodaje se Turcima. Tokom 
XVI veka nakit je sve manje zlatan. Oblici su 
uglavnom isti, radi se po uzorima iz proSlih vre- 
mena. Prsteni i nauSnice se dosta izraduju. Ume- 
sto starih kruna, venaca, pofelica, coja, rade se 
srebrne kapice ukraSene biserima. Tokom sle- 
deCih vekova nakit postaje sve glomazniji, gubi 

svoju funkcionalnost. 

Krajem XVIII veka, prvo u Vojvodini, a u kas- 
nijem stoleCu i u Srbiji, nafin obrade nakita 
postaje evropski. Kujundiije vise nisu u stanju 
da prave nakit kakav se traii, sve su poznatiji 
zlatari-juveliri Skolovani u BeEu. U prvoj po- 
lovini XX veka, kada se nije ratovalo, kod nas 
se izraduje nakit koji se stilom obrade potpuno 
uklapa u evropsku modu. Poslednji primerci na- 
kita, iz tridesetih godina naSeg veka, to potvr- 

duju. 
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Idejno resenje izloibe je dobro. Primerci nakita 
su  izloieni po vremenu nastajanja. Tehnifko re- 
Senje izloibe nije najbolje. Nakit je izloien na 
civa naC'~a,  u klasitnim vitrinama, i u vitrina- 
ma nov1;ih tehniEkih reSenja. Dok se u klasie- 
ilim vitrinama, gde je podloga tamnoze'ena sar- 
gija, srebrni ilakit odlifno vidi i dolazi do 
svog punog izraiaja. U viseCim vitrinama se 
najmanje vidi lepota primeraka. Ovaj tip vitri- 
na je vrlo interesantan baS zbog cilindrienog 
oblika i zato Sto ne predstavlja deo zida veC vi- 
seCe elemente. Ali je u tim cilindrima nakit po- 
stavljen na plastiEne ploEe, i to joS zalepljen 
selotejpom, pa se viSe vidi praSina (izloibu sam 
videla polovinom januara), i poluodlepljen lepak 

nego sam nakit. 

Deo nakita koji je prvobitno bio u sklopu izloibe, 
povuten je zbog izloibe koja se odriava u Rimu, 
mesto ceduljica kojima se o tome posetioci oba- 
vestavaju, mogle su da se izloie bar fotografije 
tog nakita. Za ovu izloibu Muzej je izdao i od- 
litan katalog. Predgovor gledaoca polako i uspe- 
Sno provodi kroz celu izloibu. Napisala ga je 
Bojana Radoj koviC, pisac knjige aNakit kod 

Srbas. 



IN MEMORIAM 

PIER 
FRANKASTEL 

Kada pofne nova akademska godina na Sorbo- 
ni, studenti koji su se okupljaJi u maloj sali u 
Ulici Varen viSe neCe imati prilike da sluSaju 
predavanja jednog koliko umnog toliko i skrom- 
nog i neupadljivog Eoveka. Pjer Frankastel, koji 
je godinama sa autoritetom izvanrednog pozna- 
vaoca govorio o jednoj od, po njegovim refima, 
najopsenjujuCih aktivnosti Eoveka. zauvek je 
uCutao pofetkom ove godine (190G1970). Osta- 
lo je da govori njegovo delo, a ono je dovoljno 

ubedljivo i snaino. 

Ime Pjera Frankastela postal0 je skoro identi& 
no sa disci~linom koioi ie on svoiim radovima 
obezbedio autoritet. ~ e k b  je rekao: ,,Malo je 
istorifara i kritifara umetnosti koii su ~ o s l e  ra- 
ta pokrenuli toliko ideja kao ~ j e r  ~rankastela. 
Jog i viSe - za Frankastela se moie reCi da je 
jednu disciplinu koja je imala svoje prethodne 
tumafe doveo do stupnja njene pune zrelosti i 
na taj nafin postao njen utemeljivaf u moder- 
nom smislu. Pojavom njegovog dela ~Slikarstvo 
i drugtvo<< zavrSio se period priprema. U tom 
delu. DO oceni mnogih. ~ostavljeni su temelji 
moderne sociologije ;metnosti. ~ l e d e    metn no st 
I tehnikaa, jedino Frankastelovo delo prevedeno 
na srpskoh~vatski jezik, *Realnost figurativnoga 
i druga njegova dela. U njima dolazi do izraiaja 
jedna nova koncepcija umetnosti, afirmiSe se 
nov pristup umetniEkom svetu. PolazeCi od toga 
da je umetnost jedna od znafajnih manifestacija 
1judsk0,d duha, Frankastel je uvek nastojao da 
tu manifestaciju poveie sa drugim ljudskim ma- 
nifestacijama, da umetnost smesti u okvire ljud- 
skog i druStvenog iivota, da joj u tim re-acijama 
odredi mesto i znafaj. PiSuci svojevremeno pred- 
govor za knjigu >>Umetnost i tehnikaz, Aleksa 
Celebonovic je istakao upravo ovo Frankastelo- 
vo shvatanje umetnosti. nFrankaste1 smatra u- 
metnost kao jednu bitno stvaralaEku aktivnost, 
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koja ima svoje posebne oblike, ali nije odvojena 
od drugih ljudskih aktimostiu. Gvido Maqnmgo- 
-Taljabue u knjizi nsavremena estetikau takode 
naglaSava da je Frankastel uvek smatrao da 
mora da se istraiuje sredina u kojoj se umetnik 
razvija i deluje, ali da istraiivanje mora da o- 
buhvati i poruku koju nosi umetniEko delo. 
Frankastel, medutim, ne bi ostao poznat samo 
po tome Sto insistira na vezi izmedu umetnosti 
i druitva, jer su i drugi ispitivali taj odnos. Bit- 
no je kako je on tu vezu shvatao. Novina i ori- 
ginalnost Frankastelova pogleda doSli su do iz- 
raiaja i u shvatanju funkcije umetnosti, i u 
shvatanju relacije izmedu umetniEkog dela i pu- 

blike i u shvatanju samog Eoveka i druStva. 

Ma koliko bila druztveno uslovljena, umetnost 
m e  svega nije mifenomen druStvene stvarnosti. 
u knjizi , )~&et ios t  i tehnikaaa Frankastel izri- . 
Eito iznosi svoie shvatanje o stvaralaEkom ka- 
rakteru umetnosti. ~ m e t n i k ,  po njemu, nne sa- 
vladuje imanentne vrednosti da bi ih materi- 
jalizovao, on je stvaralac u suSthskom smislu 
reEi. Umetnost je neimarstvo, mof zavodenja re- 
da i preuoblifavanja. ~ m e t n i k  ne prevodi, on 
Izumeva. . . . P m & u  umetnosti druStva fine 
svet neSto ugodnijim ili neSto mohijiun, i 
ponekad uspevaju da ga izvuku ispod gvozdenih 
pravila materije ili druStvenih ili boianskih za- 
kona da bi ga za trenutak uEinili malo viSe ljud- 
skim.< Na jednom drugom mestu, u studiji ,Pro- 
blemi sociologije likovnih umjetnostia, ob javlje- 
noj u velikom GurviEevom zborniku nSociologi- 
jaa, Frankastel kaie sledeke: acjelokupan raz- 
voj umjetnosti ukazuje na teinju umjetnika da 
uEestvuje u obnavljanju doiivljavanja svijeta, 
obnavljanju koje u danaSnje doba duboko uzbu- 
duje EovjeEanstvoa. Na ovaj naEin Frankastel 
umetnost odreduje kao ljudsku stvarnost poseb- 
nog reda, a umetniEku aktivnost kao prevasho- 

dno stvaralaEku aktivnost. 

UmetniEko delo Frankastel shvata izrazito di- 
namiEki, kao relaciju koja od umetnika vodi do 
drugog Eoveka koji na poseban naEin uEestvuje 
u tom delu. Stoga umetnifko delo ne moie da 
se shvati kao zatvoren sistem znakova. U pret- 
hodno navedenoj studiji Frankastel odreduje 
prirodu ovoga odnosa: ~ S v e  likovne predodibe 
- pa Eak i sve umjetniEke predodibe - imaju 
karakter releja. Sistem nepokretnih ili pokret- 
nih makova koji rpsreduje izmeau svijeta stva- 
raoca i svijeta gledaoca ni u kojem sluEaju ne 
moie biti potpuno skladan stanju bilo jedne 
bilo druge svijesti(<. Takvo shvatanje umetnif- 
kog dela i umetniEkog osefanja omogufava 
Frankastelu da i Sam oblik shvati dinamifki. 
,Oblik je dinamika. On nije u objektu nego u 
impulsu iz kojega se rodioa. UmetniEko delo, 



- 

istina, ima svoju sty~kturu,  S V O ~ U  unutraSnju 
logiku, ono Sto se obiEno naziva koherentnoSCu 
dela. Ta strana takode ne izmiEe socioloSkom 
proueavanju. Pod sociologijom umetniEkih dela 
Frankastel razume sociologiju wtipova likovnih 
objekata koja polazi od kombiniranog prouEa- 
vanja oblika i funkcijatc. Zavisno od pojedinih 
kategorija umet2iEkih dela menja se i naEin 
unutraSnje povezanosti, a i njihova druStvena 
funkcija. Sve azavisi od odabranog medijuma i 
od toga koje je naSe osjetilo u prvom redu po- 
zvano da ga primicc. PolazeCi od ovakvog shva- 
tanja umetniEkih dela, Frankastel na tom pla- 
nu socioloSke analize odreduje dva znaEajna ci- 
lja. Jedan od tih ciljeva se sastoji u tome da se 
nobjasni uloga Sto je estetski objekat zadobiva 
poSto je vet stvorenc, a drugi cilj se svodi na 
teinju da se istl-aie kriterijumi nunutraSnje po- 
vezanosti objekata i njihovi odnosi s ostalim poj- 
movnim vrijednostima koje vaie u druStvu((. 
Medutim, tek prelazeCi na plan sociologije, kako 
kaie Frankastel, naEina prezentacije, moie da 
se utvrdi odnos izmedu unutraSnjeg poretka je- 
dne strukture i sveta koji je okruiuje. Na taj 
naEin umetniEko delo posmatramo nkao jedan od 
oblika duhovne djelatnosti u kojoj se, u odrede- 
noj sredini, ostvaruju dijalektiEki odnosi izme- 

du stvarnog i imaginarnog((. 

Pored toga Sto umetnost shvata kao specifiEnu 
ljudsku stvarnost koja ima svoje zakone, Fran- 
kastel i na Eisto antropoloSkom planu zastupa 
jedno savremeno i napredno gledigte. On i sa- 
mog Eoveka shvata na izrazito dinamiEan na- 
Ein, naime kao istorijsku kategoriju koja se stal- 
no uobliEava kroz proces druStvene evolucije. 
Uvod za knjigu numetnost i tehnika~~ sadrii to 
njegovo humanistiEko credo. On veruje u spo- 
sobnost EoveEanstva da stvara u raznim ob!a- 
stima stvarnosti. nSutra, kao i juEe, novog hu- 
manizma biCe jedino u sve jasnijoj svesti ne ne- 
kog apstraktnog i vetitog Eoveka nego u svesti 
nestalnih biCa od krvi i mesa kakvi jesmoa. Sto- 
ga ni umetnost ne moie da se shvati kao nepro- 
menljiva kategorija u jednom inaEe dinamiEkom 
svetu Eoveka. Ljudski svet se stalno preobraia- 
va, a umetnost je jedan od Einilaca tog preobra- 
iaja. Umetnost nam notvara neposrednije pute- 
ve i puteve bolje pflagodene psihol&om is- 
kustvu, koliko novom toliko i pozitivnom, jed- 
nog spoljaSnjeg sveta koji je tehnika potpuno 
preobrazilaa. U daljem obrazlaganju ovog sta- 
va o odnosu Eoveka i prirode Frankastel izra- 
iava svu zrelost svoga poimanja Eoveka, druStva 
i umetnosti. nKad dode do istinskih novina u 
poretku moCi kojima Eovek preobraiava mate- 
riju, nuine su i odgovarajuCe novine u poretku 
figurativne misli. Te novine se opravdavaju pro- 
menom koja je ustanovljena u navikama, ideja- 
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ma i u svim oblicima ljudske aktivnosti, a koja 
je zasnovana isto onoliko na preinafeniu okvira 
opaianja koliko i na preinaeenju svestia. Ran- 
kastel ovim stavom prevazilazi sve jednostrano- 
sti vulgarnog materijalizma i sociologima, ali 
se u isto vreme. u jednom dijalektibkm poi- 
rnanju Eoveka i. meta, izditie-i iznad svakog 

idealizma u tumafanju umetnosti. 

Frankastel, medutim, ne ostaje velikj samo na 
teorijskom p!anu. On je bio izvanredan i kad je 
prelazio na plan konkretnih socioloSkih analiza: 
sjedinjavao je ogromnu erudiciju u poznavanju 
likovnog sveta sa stvaralafkom primenom socio- 
logkog metoda. Na svojim predavanjima u okvi- 
ru  jednog od poslednjih kurseva na Sorboni, 
koja je driao akademske 1968169 godine, Fran- 
kastel je tumafio problem mutacija u m e t n o s t i  
Taj problem se za njega svodi na pitanje u kom 
momentu dolazi do promena stila 1 oblika. Otkri- 
oaiuki uzaiamnost delovania pojedinih elemena- - - -  
t a -u  sloiehom odnosu izmedu umetnosti i dru- 
Stva. Frankastel je objaSnjavao da duboke pro- 
mene u duhu nastaju ; preko koriSCenih znakova 
i sredstava. U stvari, u pojmu referencije izra- 
iava se, po njemu, uzajamno dejstvo istorije i 
kulture. Na konkretnom primeru francuskog sli- 
karstva 19. veka Frankastel je pokazao kako je 
doSlo do dubokih promena u sistemu referenci- 
je. U ovom veku do510 je do raspadanja pret- 
hodnog sisterna referencije. Taj  prelaz se izra- 
iava napugtanjem jednog stila u slikarstvu koji 
je bio karakteristiean za qngra. Engrovo slikar- 
stvo je, kaie Frankastel, nastalo u svetu tradi- 
cionalne kulture. Medutim, sa velikim drugtve- 
nim potresima u 19. veku portretno slikarstvo 
pofinje da gubi svoj znafaj. Prikazivanje doga- 
daja sada zamenjuje tu vrstu slikarstva. Do toga 
naroeito dolazi u Napoleonovo doba. Pojavljuje 
se Delakroa. Kao Eovek romantizma, koji se jav- 
lja i kao stil iivota i oblik miSljenja i oseCanja, 
Delakroa je na svojim platnima izrazio neke li- 
terarne teme tog doba. On je, u stvari, bio pod 
velikim uticajem Bajrona i ostalih romantieara. 
Na planu sadriaja Delakroa je, dakle, izrazio 
nelce teme koje su bile karakteristiene za nje- 
govo doba, ali na planu forme nije bio veliki 
novator. Frankastel smatra da je njegovo sli- 
karstvo u velikoj meri imitacija, a manje izraz 
originalnosti i jednog liEnog stava. Njegov do- 
prinos na planu forme i izraiajnih sredstava se 
ogleda jedino u eksperimentisanju sa bojom. Na 
taj naEin Delakroa je, po srankastelovom mi- 
Bljenju, odigrao znaEajnu ulogu u evoluciji ose- 

Canja za boju. 

Ovakav pristup jednom umetniku, njegovom de- 
lu i epohi u kojoj je nastalo pokazuje svu svo- 
fenost odnosa izmedu odredenog doba, stilskih 
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i formalnih karakteristika neke umetnosti i sa- 
driaja koje ona izraiava. Istinski nova i origi- 
nalna me tnos t  m,ora da se izrazi u j e d h t v u  
sadriaja i forme. Postoje periodi, kaie Franka- 
stel, u kojima staro iskustvo nije dovoljno. 01 
generacije do generacije javlja se potreba no- 
vog odredivanja u odnosu na materiju i u od- 
nosu na druitvo. Imaginacija se obiEno hrani 
odredenim mitovima, simbolifkim vrednostima. 
Pri promenama referencija i intelektualnih okvi- 
ra akcenat se pomera na izbor novih tema, ali 
i na izbor novih sredstava. Stil i stilizacija jed- 
nog Engra javljaju se u jednom ogranifenom do- 
menu vezanom za portre. Tako se uvek iznova 

postavlja problem pikturalne figuracije. 

TumafeCi na ovaj nafin odnos izmedu umetno- 
sti i druitva, Frankastel je, tokom Eitave dve 
decenije, stalno potvrdivao da sociologija umet- 
nosti nije doktrinarna disciplina koja moie da 
se izvede iz krutih shema. Njega danas vise ne- 
ma medu predavarima, ali ostaje njegovo delo 
za nova tumafenja. Cak i onda kada bude izazi- 
valo na polemiku, to delo Ce biti podsticajno za 
nove generacije istraiivaza i uvek prisutno u 
domenima socioloike misli. Kao Eovek, Franka- 
stel Ce onima koji su imali prilike da ga fuju 
ostati u dugom seCanju kao predavaf izvanredne 
jeziEke kulture i izvesne prefinjenosti u maniru. 
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ZA KULTURU* 
Koliko su direktorska mesta kultivisana u ovoj 
nagoj ipoli!titfkoj situaciji, neka pokafe i ovaj po- 
datak: Privredna komora grada je nagradila za 
izuzetne uspehe u radu i iovatorstvu znafajnim 
novfanim i drugtvenim priznanjima 25 takvih 
zasluinih radnika. ))SluEajnoa svih 25 su direk- 
tori!? Medutim neshvatljivo je da nijedna dru- 
stveno-politiEka organizacija ne postavlja pita- 
nje ko, kako i zagto? Svi >>pametno(( kute! Pose- 
ban kuriozitet naieg mada ie njegov naDor da - - -  
postane kulturni cent&, sa najosnovnijim ele- 
mentima kulture: Skolama. ~ozorigtem, bibliote- 
kom, muzejima, kin0 dvoianama itd.'Ali Kra- 
ljevo dri i  jedan neslavan rekord u tom nasto- 
ianju: od 11 ops'tina u uZoj Srbiji i A P  Vojvodini 
~ r a l j e v o  stoji ubedljivo nu zadnjem mestu. Po 
glavi stanovnika npr. Bor izdvaja 4.372 starih di- 
nara, Titovo Uiice 1.700, Svetozarevo 1.243, za 
kulturu, dotle Kraljevo izdvaja samo 800 starih 
dinara. Malo Eudno ali vrlo nekulturan odnos 
prema kulturi. Otuda u Gradskoj biblioteci tek 
svaki treCi stanovnik Kraljeva moie imati jednu 
knjigu. Ako se ovome doda Einjenica da ogromna 
masa ovako malih do apsurda sredstava za kul- 
turu ide na liEne dohotke glomazne wkulturne(< 
administracije a ne na nove investicije, izdavaf- 
ku delatnost, razvoj pozoriSnog i bibliotekarskog 

iivota onda je dobro 8to je stanje ovako. 

Iznosimo jog neke Einjenice: Dom drugtvenih 
organizacija je izgradila komuna, i on je dat na 
upravljanje kolektivu. Medutim, zaklanjajuki se 
iza svojih samoupravnih organa, kolektiv je do- 
nosio odluke koje su u interesu samo ljudi pro- 

') Prenosimo drugi deo Elanka koji je u listu ,,Oktobar" 
objavljen od naslovom ,,20 y d i a  . sa~oupravl'anja" 

(,,~ktofar", broj 51-52, Kra jevo, jun-jul 1970j. 
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fesionalno vezanih za rad u Domu, a ne u inte- 
resu komune u celini. Da li je ovde ispoStovan 

princip samoupravljanja? 

Pre svega, kako protumaEiti stav Saveta Doma 
koji je odredio previsoke kirije kulturnim insti- 
tucijama Eije se prostorije nalaze u Domu, ako 
se zna da je Dom druStvenih organizacija dru- 
Stvena svojina, i da  sve drugtveno-kulturne usta- 
nove, institucije itd. polaiu puno pravo na dru- 

Stvenu svojinu? 

Dalje: odlukom organa upravljanja, direktor je- 
dnog preouzeta ima pravo da se ~mercedesom(( 
preveze do radnog mesta, i od radnog mesta do 
kuCe, za svega 2.600 starih dinara; u istom pre- 
duzeCu radnici za prevoz plakaju punu cenu! 

JoS jedan primer: Pravilnik zajednice kulture, 
koji je usvojen od organa upravljanja (u kojem 
se nalaze Elanovi koji su neposredno zaintereso- 
vani) nije, Eini se, reSio bitna pitanja o raspodeli 
sredstava, od eega zavisi kulturni iivot grada. 

Po tom pravilniku, osnova za raspodelu je, iz- 
gleda, radno mesto, tj. obezbeden liEni dohodak. 
ZnaEi, nagraden je i stimulisan eak i onaj koji 
se sticajem okolnosti naSao na rukovodefem ra- 
dnom mestu u kulturnoj instituciji, iako nije 
pokazao odredene stvaralaEke rezultate. Sve to 
ukazuje na Einjenicu da se na osnovu Pravilni- 
ka Zajednice kulture raspodela vrSi ne na osno- 

vu programa, stvaralaStva i rezultata rada. 

Cesto se, stoga, treba upitati: kako da se oprav- 
da rad pojedinih izbornih organa, kad pojedinci 
drie monopol na pojedinim mestima koja su 
bitna za razvoj kulture u gradu, a ne poseduju 
odredene kvalifikacije koje su prevashodno vai- 
ne ako je ree o rukovodiocu odredene kulturne 
institucije. Pogotovo ako jedan fovek rvrSi(( 
viSe funkcija na planu kulture, ako je jedna 
lienost odgovorna za rad, za stvaralaEki rad ko- 
jem nije dorasla, niti je sposobna da u interesu 

komune obavi svoju ~stvaralaEku duinostu. 

Ako se, iz svega napred reEenog, sagleda poSto- 
vanje samoqpravnog principa, sa formalne stra- 
ne, onda se ne sme prigovoriti. Medutim, sa su- 
Htinske strane. - a ovde ie reE o suEtinskom, 
fundamentalndm samoupr~vljanju - postoje 
anomalije. Nikada se samoupravljanje ne treba 
posmatrati sa pozicija odredene grupe ljudi, vet 
sa ~ozic i ia  druStvenoa interesa. Ukoliko je je- 
d a n  kolektiv zainteresovan samo nza sebe((,- a 
ne v ~ d i  raEuna o druStvenom interesu - koji 
je i njegov - onda se grubo krSi princip samo- 

upravljanja. 

Poznat mi je Pravilnik raspodele sredstava u Za- 
jednici obrazovanja. Pri svom osnivanju mislilo 
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se da ke Zajednica obrazovanja predstavljati ne- 
eaciiu zastarelom birokratskom. administrativ- - " 

nom deljenju sredstava iz centara, bez obzira 
na rezultate rada. Pokazalo se da one j& ni~su 
u potpunosti opravdale tu namenu. Naprotiv, i 
danas se dele sredstva prema svemu drugom 
osim ne prema radu, uspeSnosti i rezultatima. 
Zajednica obrazovanja je unapred osudila na 
neuspeh svaki pokuSaj vaspitno-obrazovnih u- 
stanova da izrade Pravilnike raspodele prema 
radu time Sto je dalo pri'ncipe raspodele prema 
godinama staia i struEnoj spremi. Pored ovoga 
ona je nizom klauzula predvidela do apsurda 
rdeficitarnecc dodatke i tam0 gde nema deficitar- 
nosti kao i visoke poloiajne dodatke direktori- 
ma Skola i funkcionerima Zajednice obrazovanja. 

To su sve antisamoupravni procesi u svojoj os- 
novi jer ne primoravaju sve konzumente datih 
zajednica da stiEu dohotke na osnovu rada i 
njegovih rezultata. Otuda je moguCe da direktor 
Skole dobije platu plus funkcionalni dodatak bez 
obzira kakva mu je organizacija rada u Skoli, 
kakav je u s ~ e h  daka. kakav mu ie odnos Drema 
u~enicfma i-nastavnicima. To Ce isto dobiti i na- 
stavnik i plus deficitarni dodatak bez obzira Sta 
i kako radio. Vrhunac ovakvog rada je zakon da 
funkcionalni dodatak sekretaru Zajednice obra- 
zovanja bude 20.000 starih dinara veCi od naj- 
veCeg direktorskog dodatka u Skoli! Onda je 
normalno gubljenje svake ielje kod nastavnog 
osoblja za usavrSavanjem i poboljSan jem rada. 
Ako veC muzifiar moie dobiti 15.000 st. din. sva- 
kog meseca bez obzira kako radio, od predavaEa 
npr. srpskohrvatskog jezika - osnovi nauke o 
druStvu itd. itd. onda se nuino nameke pitanje: 
ko, na osnovu Eega i zbog Eega procenjuje vred- 
nost jednog programa i Eini ovakve anomalije. 

Sada kada proslavljamo 20 godina samoupravne 
prakse uEinili bi teSku greSku ako se ne bismo 
r,auEno, analizatorski pozabavili predenim peri- 
odom, sadaSnjim trenutkom i koncipiranjem bu- 
duenosti. I naSa sredina bi morala na Eelu sa 
SK da organhuje male kongrese samoupravlja- 
Ea, dobro pripremljene i time doEeka opitejugo- 
slovenski kongres samoupravljaEa. IsuviSe je 
malo po bile kakvom kljuEu taj slavan jubilej 
doEekati time Sto Cemo izabrati delegate za kon- 
gres. 20 godina samoupravljanja se moie istinski 
proslaviti jedino na taj naein ako svaka radna 
organizacija, svaki radni Eovek izvrSe analizu 
stvarnog samoupravljanja i raspodele unutar 
sebe a potom svi na nivou opstine. Tako Ce pro- 
slava postati ~podstrek, impuls za jog veCi, puniji, 
Zivotniji razvoj ove jedino humane alternative 
modernog sveta. Svaki drugi odnos prema 20- 
-godiSnjici bike nesamoupravan, neiivotvoran 

i laian. 
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M. C. ESER* 
ESer je roden 1898. godine. 

Njegova umetnirka hodoEaSCa bila su uglavnom 
na relaciji Holandija-Italija. 

U odnosu na Eitavu bujicu moderne umetnosti, 
ESer je neSto drugo. Pre svih drugih, on je po- 
sluSao savet da se u dinamifnom modernom ii-  
votu treba pronaki jedno pusto ostrvo. ESer je 
bio veliki usamljenik. Norbert Viner, genijalni 
kibernetirar, otac kibernetike, formulisao je, 
znatno kasnije tu potrebu za ))ostrvoma u moru 
rprogresivno rastuCe entropije((. Tako se i de- 
silo da je ESer kasno xotkriven((. Druiio se sa 
matematiearima i psiholozima, u potrazi za ha- 
lucinantnim sintezama, magirnim tarkama ve- 
likih susreta (koje se kod Borhesa zovu Alef, 
kod Tejara de Sardena: Omega, a u Beogradu 
- taEka Mediale). ESera su otkrili, dakle, onda 
kada je na dnevnom redu bila i m p  1 o z  i j a, 
to jest jedan proces suprotan eksploziji. I implo- 
zija ima svoj b o o m .  Ime ESerovo postal0 je 
slavno Sirom sveta, ali i pre svoje prve i sa- 
svim pozne izloibe, on je imao pleme svojih 
oboiavalaca. ESerovaca je bilo dosta po svetu. 

Na Dalijevoj slici Lou na tunove, izloienoj prvi 
put u jednom pariskom hotelu, 1967. godine, 
otkrih Eerove idralove, bele i cme, zapravo 
njihove senke. Senka ESera baa  je ,pala i na ge- 
nijalnog Dalija. Ali Dalijeve ))duple slikea, ))pa- 
ranoja - kritieki metod(c, a posebno hiperku- 
busi, kao u slici Zurbaranova lobanja, svedoEe 
da Dali pripada jednoj Siroj i tajanstvenoj po- 
rodici kojoj pripada i ESer. To je ))izbor po 

srodnostia. 

Nema sumnje, ESer Ce delovati i na Vazarelija, 
ali i na Eitavu jednu generaciju koja dolazi i 
Eiji je duh neSto drukriji. Pojava ESera je kao 
simptom jednog - zdravlja, koje se najavljuje 

groznieavo, jednom groznicom. 

Mobiusova traka, koju je ESer otkrio u psiholo- 
giji, veC se odmotava u jednom tajnom konve- 
jeru modernog duha, ikroz tajne podruune umet- 

Ilustracije u ovom broju M. C. ESCHER, GRAFIEK 
. EM TEKENINGEN, TIJL. 



MIRO GLAVURTIC 

nosti. 0 Mobiusovoj traci Dali f e  uEeno i zane- 
seno pisati u Pari maEu. Mobiusovu traku otkri- 
f e  u stepeniitu u ateljeu Gistava Moroa. Dali Ce 
kleEati pred tim stepeniitem, tom Mobiusovom 

trakom velike inverzije.  

Genijalni ESer uzefe iz psihologije sve simbole 
i sve znakove inverzije,  velikog obrta, artistieke 

revolucije, koja haos preobraiava u red. 

ESer je s im veliki simbol Eudesnog preokreta, 
koji f e  morati zadesiti modern0 slikarstvo. Ono 
unora da izade iz haosa i da ostvari novi red. Te 
imperative ESer je nacrtao i ti grafiEki listovi, 
kao projekti, vet se nalaze u nimaginarnom mu- 
zejuu jednog novog duha. Duha Eudesne rene- 
sanse, koja se nagovegtava. ESer je jedna lasta 

toga proleta. 
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SUMMARY 

HEGELS DlALEKTlK 
DES GElSTES 

(Zusammenfassung) 

In der Geistesphilosophie Hegels, die in seinem 
System eine vie1 bedeutendere Rolle spielt als 
die Naturphil,osophie, wird die Dialektik zum 
ersten Ma1 in der Ideengeschichte als Dialektik 
der Geschichte erkannt und dargestellt. Hegels 
Dialektik ging aus seinen Gesellschaftsfor- 
schungen hervor, mit dem Ziel, die Geschichte 
der gesamten Wirklichkeit. Dies ermoglichit der 
zeigt sich die Geschichtlichkeit als eih wesen- 
tliches Merkmal der Dialektik und als Prinzip 
der gesamten Wirklichkeit. Dies ermoglicht der 
Dialektik Hegels, in grossem Masse die reale 
Dialektik dar Menschheitsgeschichte, obw'ohl 
auf eine mystifizikrende Art und Weise, als 
ware die Menschheitsgeschichte in der Entwi- 
cklung des ,,WeltgeistesU begrundet, auszudru- 
cken. Die historische Dialektik hat Hegel 
nachtraglich auf das Gebiet der Natur m d  des 
,,reinen Denkens" ubertragen. Bei i h  ist es 
aber immer die Dialektik der Idee Fdes Beg- 
riffs), sowohl im Bereich der Lagik als auch 
im Bereich der Natur- (Dialektik der Naturi- 
dee) und Geistesphilosophie. Es handelt sich 
immer urn dieselbe (absolute) Idee, sei es als 
,,reinern Logos, sei es in der Form seiner 
aussserlichen Existenz als Natur oder des durch 
sein Selbstbewusstwerden die Selbsterkenntnis 
der Idee vollziehenden Geistes. Die Idee 
schliesst den Geist mit ein, der Geist enthalt 
die Idee und entwickelt sie in sich selbst aus 
ihrem Ansich zu ikrem Fiirs?ch. So sei der 
Geist eigentlich die Grmdlage, zuerst als Lo- 
gos, dann als entausserter Geist (in der Natur) 
und vuletzt als Zeitverlauf (in der Menschheits- 
geschichte). Durch sehe  Bes t imung  der Zeit 
als Wesen des Geistes, als Begriff, wurde He- 
gel zum Vorlaufer Heideggers. Das Sein in der 
Zeit bedeutet die Entwicklung und Multiplika- 
tion der Maglichkeit aufgrund einer einheitli- 
chen Durchdringung aller Zeitdimensimen. Der 
Mensch ist ein einzigartiges Wesen, welchem 
die Zukunft relevant ist, m v o n  seihe zielgeri- 
ohtete Tatigkeit zeugt. Dadurch ist der Mensch 
ein geschichtliches Wesen. Aber in Hegels 
spekulativem Idealismus, der Logik eines Sy- 
stems der geschlossenen Totali'tat entsprechend, 
kann es w d e r  eine eigentliche Entwicklung 
geben, denn nur das in irgendwelcher F m  
schon Bestehende wird verwirklicht (Prafor- 
mismus der Hegelschen Kmzaption), noch wird 
der Mensch als ,,humane Natur", sondern 
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bloss als Selbstbewusstsein und Geikt begri- 
ffen; die Natw ist eine Sphare der Entfrem- 
dung; es gibt keine eigantliche Geschichte als 
bewusstes und zielgerichtetes Schaffen auf- 
grund der Z~ku~ntsprojektion, sondern Hegels 
Dialekttk ist an der Vengangenheit und Ge- 
genwart orientiert, indem sie voraussetzt, dass 
nur Seiendes und Gewesenes erkannt weraen 
konnen, wodu~ch die Z,ukunft dem Traumbe- 

reich iiberlassen wird. 

Hegel setzt die Existenz des Geistes voraus, 
ohne seine Entstehung zu enklaren, obwohl 
der Geilst fur ihn etwas Entstandenes ist. 
Aufgrund dieser Voraussetzung verfolgt e r  die 
Entwicklung des Geistes durch alle Phasen des 
Subjektiven, Objektiven und Absoluten hin- 
durkh. ~ i e s e s  ~ & c k l u n g s ~ r i n z i ~  ist das We- 
sentliche der GeistesdTalektik im Laufe der 
Geschichte und wird durch die Arbeit und den 
Kampf des Menschen mit seinem Selbst und 
seiner Natm venvirklicht. Indem er die Ge- 
schichte als Entwilcklung des Freiheitsbemsst- 
sehs,  d. h. als Selibste~zeugung des Geistes 
auffasst, raumt Hegel die Mogkichkeit eines 
Gesohichtsendes ein und ordnet die Freiheit 
als Selbstbesti~munung d m  Porrangsbewusst- 
sein des Allgemeinen und Notwendigen vor 
dem Besonderen und Einzelnen unter. Der 
Weltgeist, der eigentlich n w  eln mystifizierter 
Ausdruck der Gesetzlichkeit der Weltgeschichte 
ist, wird also als ,,Herrn Volkern und Eihzelnen 
seinen ,,DienernV ubergeordnet, denen die Rolle 
des Mittels zur Verwirklichung allgemeimer 
,,Absichtenn und ,,ZieleV des Weltgeistes zu- 
kommt. So ist dile Hegelsche Konzepticm der 
Geschichte mit teleologischem u i ~ d  eschatolo- 
gischem Erbe des Arktotelismus und dm The- 
ol,ogie beladen, als gabe es einen im voraus 
vorgesohriebenen Sinn und einen ausseren 
Zweck der Geschi'chte. Daher mussen der Dia- 
lektik selbst Grenzen in der Form des ,,absolu- 
ten Wissenw und des vollkommenen Staates 

gesetzt werden. 

Fur  Hegel bedeutet das jedoch nicht das Auf- 
horen jeder Bewegung, es bedeutet nicht, dass 
einzelne uberhtolten M m e n t e  ihre Bedeutung 
und Existenz oder die Moglichkeit weiterer 
Wandlurqg vollig einbussen. Es wurde Hegel oft 
vorgeworfen, e r  sprache vom Absterben der 
Kunst. Dikser falsche Vorwurf entspriogt einem 
Missverstehen seiner Geistesdialektik. Was He- 
gel behawptet ist, dass v m  Standpunkt der 
hochsten Entwicklung (der spek'ulativen Phi- 
losophie) aus die Kunst ,,Verganigenheit blei- 
bev und , , w e r e  hochsten Bediirfnke" nicht 
weiter befriedige, da die Zeit des Gedankens 
und der Reflexion sogar in der Kunst (u,nd Re- 
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ligion) eingesetzt hat, wodurch die Kunst im 
Geist aufgehoben wurde. Hagel behaqptet je- 
doch, dass ~d?e Kunst siah immer mehr erhohen 
und vervollkiommnen werde. & hat die Kunst 
eigentlich nicht richtig beurteat, weil er an sie 

inadaquate Kriterim angewandt hatte. 

Indem er  ein hochtes, ausserstes Zi'el der Gei- 
stes- und Geschiclitsentwicklune anerkannte, 
vernachlassigte e r  zdetzt die Gmndkategorien 
der Nichtidentitat und Negativitat, was ihn 
verhinderte, eine echt geschichtliche Dialektik 
zu schaffen. eine Dialektik. die die Zukunft 
vorwegnhmt und die wkitere Entwic'klung 
der menschlichen Welt. die Verwirklichuna 
einer hoheren ~usnan i t& ermoglicht. ~ e s h a l b  
war seine letzte Botschaft die Aussohnmg mit 
der Winklichkeit, und das bedeutet die Kapi'tu- 
lation vor der bestehendm Entfremdung, deren 
Uberwindung nicht nur gedankli~~he Einsicht, 

sondem auch reale Tat verlangt. 

Andelka MiliC 
CHANGES IN RECREATIONAL 
ACTIVITIES WITHIN FAMILY 

The paper contains findings of a research of 
recreational activities within family as well as 
of the changes arising in this respect. The ge- 
neral conclusion, drawn on the basils of the 
findings obtained in the study, points out that 
among the families having different social sta- 
tus there are no essential differences regarding 
the use of leisure time. This is particularly 
evident in relation to the content of recreatio- 
nal activities - some, minor differences were 
manifested only in the frequency of their 
exercise. The prevailing part of families is still 
very close to the traditPona1 way of using lei- 
sure time, which is reflected prianarily as 
exercise of uncommercialized forms of enter- 
tainment, as irregular exercise of and the exi- 
stence of unequality between husband and wife 
in the exercise of this activity. Owing to this 
general situation, in this field of family activities 
no significant change in the role of particular 
family members could be established. In the 
main, however, there is a discordance between 
the real behaviour of the subjects and their at- 
titudes and values. This discordance is most 
strongly expressed with employed women, they 
being characterized by the most traditional res- 
ponses and most progressive attitudes. The con- 
clusion following from these findings states that 
the transformation of the family activities studies 
is very slight, particularly if compared with 
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other activities within family. They represent 
a field d family and social life on which the 
im(pact of modernization and urbmihation 

is rather weakly reflected. 

France Zupan 
MASS CULTURE - THE 

STRIP CARTOON 
The strip cartoon has its arigin towards the and 
of the 19th century h the USA., while its 
characteristic features have their origin in me- 
diaeval miniatures, fresooes, aaph ic  papers, 
Anglo-Saxon political and satirical cxicatures. 
The strip cartoon represents in every respect an 
integral part of the mass culture of the 20-eth 
century. The strib cartoon is characterized by 
the following features: emphatic outlines, sim- 
plifications, large surfaces of unvaried tone, 
bi-dimensionality, and above all, by action. The 
study ik a detailed account of what characteri- 
zes the strip cartoon, and of the relations 
between the text and the drawings. The 
histary of the strig cartoon in the U.S.A. and In 
Europe and an analysis of Slovene and 

Yugoslav strlp cartoons. 
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